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zaman; mekan; yer Zaman, ne oldugu sorulmadig; siirece hepimizin {izerinde uzlastig1 ve

sorunsuzca kullandig1 bir kavramdir” (St. Augustune, Ural’dan (2005)
alinmistir). Mimarlik ve sinema, insanin diinyayla kurdugu iliskilere
yaklasim bigimleri benzer olan iki ayr1 disiplindir. Insan1 ve insan
yasamini merkeze alan bu iki sanat dali; gorsel, sezgisel ve duyumsal
imge ortakliklarina sahiptir. Fotograf sanatinin etkisiyle gelisen sinema,
fotograf sanatindan daha giiglii bir bicimde insan yasaminin ve yasam
sahnesi olan kentin algilanmasini saglamistir (Benjamin, 1936). Alg:
bicimini sekillendiren sinema ve mimarlik ayni zamanda zihinde gegenleri
somutlastirarak hayal giiciiniin {iriinlerini gerceklige ve erisilebilirlige
kavusturur. Mimarlik ve sinema somutlastirdig; {iriinler sayesinde

insan zihniyle gorsel yollardan iletisim kurar. Boylece mimarligin

ortaya koydugu yeni gorme bi¢imlerinden beslenen sinema, yeni mekan
bicimleri kazandirir (Allmer, 2010). Yaygin bir mesaj verme araci olan
sinema ve mimarligin gorsel boyutu, mesaji agiktan verebildigi gibi insan
zihninde birtakim izler birakarak da bunu yapabilir. Yani insan algilarin
sekillendirme, algida oynamalar yapabilme yetisine ve esnekligine sahiptir.

Mimarlik ve sinema, tarihsel siireg icerisindeki kiiltiirel degisim tizerinden
de ortaklik kurabilir. Her iki disiplinin de ortaya koydugu yapit ve
ilkelerle, cagin toplumuna ve kiiltiiriine gorsel yollarla anitsal nitelik
kazandirdigr gozlemlenir. Mimarligin sinema ile kurdugu en giiglii
ortaklik ise mekan tizerinedir. Sinema ve mimarlik, mekani birbirleriyle
ilintili olarak kullanir ve gelistirir. Sinema, mimarligin mekanlarmni
farkli bicimlerde kullanir ve yeniden yorumlayarak ele alir. Sinemay1
mekansal baglamda besleyen mimarlik ise geri dontisler alarak, sinemanin
" Department of gﬁ?f;ir ?;fﬂﬁ;cg;‘;‘;?e“irts yorumlariyla mimari mekan etkilesime sokar. Tanyeli (2001) de sinema ve
Selcuk University, Konya, TURKEY. mimarligin yakindan iligkisini ti¢ farkli bicimde simiflandirir. Birincisinde,
# Department of Architecture, Faculty of sinema gergekte olmayan mekanlari tasarlayarak sanal mimarlig1 tanimlar.

Architecture, Selguk University, Konya, Ikincisinde, iliski bigciminde sinema gercek mekanlar1 yeniden yorumlar ve
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mekani somutlastirir. Ugiinciisiinde ise sinema kendi olay kurgusu iginde
mimarlik etkinligini ve mekan: dogrudan ele alir.

Mekanin alg1 bi¢imini sekillendiren zaman, ayni zamanda sinemanin
mekanini ve kurgusunu da sekillendirerek, mekanla beraber insan
zihninde izler birakir. Sinema ve mimarligin bilesenlerinden olan zaman
ve mekan ¢ok az tartisilan, genellikle oldugu gibi kabul edilen ve farkinda
olmadan kullanilan kavramlardir. Gegmiste zaman ve mekan iki ayr1
olgu gibi ele alinirken, modern ¢agda zaman ve mekan i¢ ice ge¢mis,

ayn1 katmanda paralel ilerleyen, gorecelilik ve algilama bicimlerine gore
birbirine oldukga benzer iki kavram olarak ele alinir. Farkl olgular olarak
ele alinmasi, her insanin farkl sekilde algilamasi, dis diinyayla farkl
diisiince iliskileri kurmasi, zihinde farkli yansimalar elde etmesinden
kaynaklanir (Kahvecioglu, 2005). Mekanin algilama bigimi kisiye gore
degistigi gibi, zamana gore de zihinde farkliliklar olusturabilir.

Fiziki zamanin varliginin farkinda olunarak zaman, salt giinler, aylar,
yillar olarak kullanilir. Benzer sekilde mekan da ti¢ boyutlu bir kiitle
diizeni olarak fiziki mekan diizeyinde algilanir ve kullanilir. Zaman ve
mekanin ara ytizlerini okumayan insan, her iki kavrami da nesnel birer
olgu olarak ele alir. Halbuki zaman ve mekan kavramlari gériindiigiinden
daha karmasik, i¢sel ve paradoksal iliski igerisindedir. Yasanan tarihsel
siireg igerisinde, fiziksel ve somut birer olgu gibi algilanan zaman ve
mekan kavramlari arasinda yeni iliskiler ortaya konulmustur. Ozellikle

20. Yiizyil baglarinda kiibizm etkisiyle degisen perspektif anlayisi ile
mekanin fiziksel olan ti¢ boyutuna zaman kavrami da yeni bir boyut
olarak eklenmistir. Bu sdylemi ilk ortaya atan matematik¢i H. Minkowski,
19807lerde “mekan ve zaman ayri ayr1 ele alindiklarinda golgeler gibi yok
olmaya mahkéimdurlar” diyerek, zaman ve mekan iligskisinin ne kadar
gliclii oldugunu ortaya koymustur (Ragon, 1972). Bu sdylem iizerine
sekillenen Giedion'un goriisii de zamanin ve mekanin ayri kavramlar
olarak ele alinamayacagini, zamanin mekanin dordiincii boyutu oldugunu
savunur. Yine Giedion’a gore, bu iki kavram arasindaki iliskiye her
ikisinin de akigkan olma hali tizerinden yaklasilmasi gerekir. Zamanin
hizi, dinamizmi ve gegiciligi, akiskan olma halinin kolaylikla algilanmasim
saglar. Duragan ve sabit goriinen mekan da aslinda akigkandir. Ancak

bu akigkanlik, zaman boyutunun mekana eklemlenmesi ile algilanabilir.
Burada mekanin akiskanligi i¢in kastedilen sey mekanin fiziksel olarak bir
yerden bagka bir yere hareketi degil, mekansal sinirlarin 6tesine gegilmesi
halidir. Deleuze’a gore hareket-imge sinemasinda, zaman imgesi dogrudan
verilmez, dolayli yoldan aktarilir. Zamani meydana getiren sey, hareketin
bir imgeden digerine ge¢mesidir (Siitgii, 2005; Deleuze,1986; Ozgmar, 2010).
Bireyin mekan igerisindeki bedensel deneyimi ve gozlemleri ile mekansal
sinirlar agiklik kazanir ve akiskan bir hale gelir. Farkli zamanlarda,

farkli deneyimlerle mekani algilayan birey, tipki kiibistlerin bir objeyi
resmederken farkli zamanlardaki goriintiistinii {ist {iste resmetmesi gibi
mekani zihninde resmeder. Boylece mekan, zamanin etkisiyle hareketli,
dinamik ve akigskan bir resme dontisiir. Boylelikle sinemada {iretilen zaman
imgesi, izleyiciye varolusu sorgulatir ve filmin anlam siirecine ortak olur.

Yazinda; mimarlik ve sinema iligkisi ve etkilesimine (Allmer, 2010; Dear,
1994; Atalar, 2005; Pallasmaa, 2001; Kagmaz, 2001; Alkan Bala, 2014),
zaman ve mekanin kavramsal boyutuna (Kahvecioglu, 2005; Giedion,
1967; Urry,1995; Schulz, 1971; Auge,1997; Giddens, 1995; Calgici, 2013),
zaman ve mekan kavramlarinin sinema ve mimarlik baglaminda ele
alinisa (Tanyeli, 2001; Erk, 2009; Yilmaz, 2011), sinemada olusturulan
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gelecegin kentindeki mekansal 6ngoriilere (Milner, 2009; Alsayyad, 2006;
Sobchack, 1997) dair ¢alismalar yapilmistir. Yapilan ¢alismalarda zaman
ve mekanin sinema ve mimarlik baglaminda yeterince tanimlanmadigy;
yapilan tanimlamalarin ise giiniimiiz sinema orneklerine erisemedigi
gozlemlenmistir. Bu calismada ise sinemada zamana ve mekana dair yazin
arastirmasi yapilmis, 6zellikle bilim-kurgu tiiriiniin tarihi ve ornekleri
tizerine odaklanilmigtir. Bunun nedeni, bilim-kurgu sinemasinin, gelisen
teknoloji ve degisen toplumsal yapi ile i¢ ige olmasidir. Bu da kavramlarin
siireg igerisinde degisimini daha rahat algilayabilmemizi saglar. Bunun
yanu sira, bilim-kurgu filmleri mimarligin mitlerini ¢6ziimleyebilir ve
geleneksel algilarimizi degistirecek yeni perspektifler kazandirabilir
(Ozakin, 2001). Boylelikle zamanin gizgiselligini bozan ve mekanlara farkli
bakis agilar1 kazandiran bilim-kurgu tiirii, mimarliga yeni bir ¢alisma alani
sunar. Sunulan bu alan, teknoloji imkanlar1 ile mimarlara gergek hayatta
erisemeyeceklerine kavusturarak deneysel bir ¢alisma ortami saglar.

2012 yapimi olan Bulut Atlas: filmi, gerek izleyiciye gercek hayatta
deneyimleyemeyecegi zaman ve mekan algilarini yasattig1, kullandig:
teknikler ile deneysel bir ortam sundugu igin ve gerekse bagimsiz 6 farkl
kurgusu olmasi itibariyle ¢ok yonlii perspektifler kazandirdig: icin bu
calisma kapsaminda segilmistir. Filmin lineer zaman ¢izgisini kirarak
olusturdugu zaman kurgusu ve mekan tasarimlars, izleyicinin bilindik
zaman algis1 ve mekan tanimlarin altiist eder. Bunun yani sira film,
iktidar-birey iligkisini ve totaliter toplum diizenini, zaman ve mekan
tizerinden yine 6 farkli toplumsal kaygi (kolelik, escinsellik, biyolojik savas,
toplumsal baski, tiiketim toplumu, inang ve bilgi sorunsali) tizerinden
aktarir. Bulut Atlasi filmi, zaman ve mekana dair okumalar1 yapabilmek
i¢in bircok farkli materyallere sahiptir. Bilim-kurgu tiiriiniin 6rnegi olan
film, yapim tarihinin yakinligi ile giiniimiiz zaman ve mekan algisin
yansitir ve gegmis bilim-kurgu filmleri ile arasindaki iliskileri gérmemizi
saglar. Yapim tarihinin yakin olmasinin diger bir avantaji ise, icinde
yasadigimiz ¢aga hakim olan postmodern anlayisin izlerinin 6zellikle
mekanlar tizerinden okunabilmesidir. Bulut Atlasi filmi, zaman kurgusu,
mekan tasarimlari, postmodern kimligi, bilim-kurgu tiiriiniin imkan ve
izlerini barindirmasi gibi degerleri ile zaman ve mekan okumalarinin
rahatlikla yapilabilecegi ¢ok yonlii bir film olmasi sebebiyle 6nem arz eder.

ZAMAN ve MEKAN KAVRAMLARI ARASINDAKi PARADOKSAL
ILiSKi

Mekan sadece belirli sinirlar olan, i¢inde kullanici eylemlerine olanak
saglayacak sekilde farkli 6gelerle desteklenmis ve tasarlanmis bosluk
degil, bunun yaninda gorsel ve sembolik boyutlar: da olan {i¢ boyutlu

bir olusumdur (Yiicel, 1981). Isitsel olarak algilanan dokunma duyusuna
seslenirken, kokusu mekanin bellekte bir deneyim olarak kaydedilmesini
saglar. Mekan, yasanan ve deneyimlenen bir olgudur (Pallasmaa, 2001).
Mekan siniflandirmalarina dair farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Ornegin
L. M. Roth (2000) mekanu ti¢ farkli sekilde aciklar. flki sinirlari olan
hacimler olarak fiziksel mekanlardir. Buradaki sinirlar gorsel araglarla
ortaya konur. Digeri ise gorsel sinirlart olmayan, goziin gordiigii en ug
noktalara kadar uzanarak seffaflasmis olan algisal mekanlardir. Son olarak
da, algisal mekanla iligkili olarak bellekte depolanan, zihinsel haritaya
dontisen kavramsal mekanlardir (Roth, 2000). H. Poincare mekani farkli bir
yaklasimla iki ayr1 grupta siniflandirirken (Hoogstad, 1990), Schulz (1971)
da mekan1 daha ayrimntili bir sekilde, pragmatik, algisal, kavramsal, soyut
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1. An; yasanan, hissedilen, bilingli bigimde
algilanabilen birimin adidir. Fiziksel zaman
an kavramini igermez. Psikolojik zamanda
ise an kavrami vardir.

2. Ozgiin tablo yazarlar (Erdogan ve Yildiz)
tarafindan kurgulanmistir

Tablo 1. Toplumlarda zaman tiirlerinin
kavramsal degisimi (2).

EBRU ERDOGAN ve ZEYNEP YILDIZ

ve varolugsal mekan olarak, bes farkli sinifta tanimlar. Bu siiflandirma
temel olarak alg1 psikolojisine dayanir. Diger mekan siniflandirmalariyla
yakinlik gosteren pragmatik mekan en temel haliyle sinirly, fiziksel
mekan olarak tanimlanir. Diger mekan tanimlari ise 6ziinde mekanin
fiziksel olma &zelliginin tizerine ¢ikan, hareket, deneyim, algi, mekan

ile kurulan zihinsel iligkiler sonucu tanimlanan mekéan siniflaridir. Bu
tanim benzerliklerinden yola ¢ikarak, mekan: siniflandirmada en 6nemli
aracin zaman kavrami oldugu gortiliir. Fiziksel olarak goriilen mekanin
deneyimsel ya da varolugsal mekana doniismesini saglayan tiim sartlar
zaman baglaminda gergeklesir. Mekanin fiziksel sinirlarini yitirip, kimlik
kazanmasi ve zihinde bir imaja doniismesi o mekanda zaman gegirmekle,
farkli zamanlarda o mekanda deneyimler elde etmekle iliskilidir. Bu
nedenle mekani tanimlayabilmek ve anlayabilmek i¢in zaman kavramin
okuyabilmek gerekir.

Zaman bilinen temel felsefi akimlar disinda en basit haliyle, bir eylemin
gectigi veya gececegi siiredir. Zaman belirli degerler dizisiyle 6l¢iilebilen,
formiile edilebilen nesnel bir olgu gibi goriinse de, igerisinde birgok

6znel degeri barmdiran soyut bir kavramdir. Olgme birimleri nesnel
degerler olmasina karsin, her insan bu nesnel degerlerden anladig:
degerleri bilissel olarak 6znellestirerek farklilastirir. Bu yoniiyle zaman
hem nesnel, hem de 6znel bir kavramdir. Zaman kavraminin 6znel ya da
nesnel degerlerinin agirlikta olmasi algilanan zaman tiiriine gore degisir.
Zaman tiirleri fiziksel, biyolojik ve psikolojik zaman olarak ayrilir. Burada
nesnel olma yondiiyle 6ne ¢ikan fiziksel zaman, belirli 6l¢me birimleriyle
ol¢iilebilen ve saat, yil olarak ifade edilebilen maddeci zaman tiirtidiir.
Biyolojik zaman ise ritme odaklidir. Buna gore insanin kalp atislari, ayni
vakitlerde acikmasi ve uyumasi gibi rutinler, insan biyoloji ritmine bagh
olarak gelisen biyolojik zaman tiriinleridir. Psikolojik zaman ise insanin
algilama bi¢ciminden kaynaklanan zaman tiirtidiir. Einstein’in 1zaﬁyet
teoreminin de iginde bulundugu psikolojik zamana gore, giizel vakitlerin
hizli, kotii vakitlerin yavas geciyor gibi algilanmasi, siirenin duygu ve
sezgilere gore degismesi psikolojik zaman algisindan kaynaklanir. Fiziksel
zaman ile psikolojik zaman arasinda ise an (1) olarak tanimlanan noktasal
bir fark vardir (Ural, 2005). Modern 6ncesi toplumlarda giindelik isler

ve aliskanliklarin olusturdugu biyolojik zaman 6ne ¢ikarken, modern
toplumlarda saatin diizenledigi fiziksel zaman 6ne ¢ikar (Urry, 1995).
Toplumsal gelismeyle degisen zaman algisina bakildiginda, postmodern
toplumlarda ise psikolojik zamanin 6n plana ¢iktig1 goriiliir (Tablo 1).

Zamanin bagka bir 6zelligi ise, lineer bir dogru tizerinde belirli hiz ve
yonde ilerleyen bir sistem olmasidir. Bu da zamanin kronolojik olmasindan
kaynaklanir. Kronoloji olarak adlandirilan zamanin akis yoniinde zaman
noktasallar1 vardir. Bu noktasal zaman dilimleri arasinda ardi ardina,
siireklilik iliskisi vardir. Bu iliski ile zamanin dogrusal akisi saglanir.
Gegmis, simdi ve gelecekten olusan zaman noktasallarinda ii¢ ana
parcanin baslangi¢ ve son smirlar1 vardir. Mead’in zaman kavramina
bakisi simdi'nin felsefesinin temelini olusturur. Mead’e gore gergek olan

Modern Oncesi Toplumlar I ‘ Modern Toplumlar l ‘ Post-modern Toplumlar

Biyolojik Zaman ‘ Fiziksel Zaman | ‘ Psikolojik Zaman



ZAMAN VE MEKAN KAVRAMLARI ARASINDAKI PARADOKSAL METU JFA 2018/1 5
[LISKININ “BULUT ATLASI” FILMi UZERINDEN OKUNMASI

simdi’'dir. Gegmiste olan her sey simdi iginde yeniden kurulur ve gelecegi
sekillendirir (Adam, 1990). Buna gore ti¢ farkli zaman diizlemi zihinde
bilissel olarak farkli bicimde bir araya gelir. Gegmis ve gelecek simdi'de
yer alirlar, varliklarin1 simdi'nin zamaninda ortaya koyarlar. Kahvecioglu
(2005) da benzer sekilde simdi'nin ge¢mis ile gelecegin birlesimi oldugunu
ve bunun da bellek sayesinde gerceklestigini ifade eder. Ge¢mis, simdi

ve gelecek olarak ayrilan ii¢ farkli zaman diliminin ortak 6zellikleri,
zihinde yasant1 diizleminde bilingli bir tasavvurla birlikte bulunabilmeleri,
ayni katmana getirilebilmeleri ve simdilestirilebilmeleridir (Ural, 2005).
Yani bu ti¢ farkli zaman sistemi zihin diizleminde kronolojinin dogrusal
sisteminden arindirihip ayni diizleme getirilebilirler. Gegmisteki bir

an zihinde canlandirilarak veya gelecek bir an hayal edilerek simdiye
getirilebilir, zihinde tasarlanabilir ve simdi'nin gercekligine kavusabilir.
Deleuze de zamanin kronolojik siralama sayesinde kurdugu dogrusallig:
reddeder. Ona gore zaman hareket kavramu ile iligkili, dogrusal ve tiirdes
olmayan bir kavramdir. Burada bahsedilen hareket kavram: mekan
icinde gergeklesen fiziksel bir hareket yerine, zihinde gegen hareket yani
animsamadir. Simdi'nin an siirekli bir hal icinde ge¢mise doniisiir. Bu
stirekli doniisme hali zamani kronolojik ya da dogrusal bir akis olarak ele
almay1 olanaksiz kilar (Rodowick, 1997). Deleuze bu doniisme sayesinde
zamanu ¢ift katmanli bir yapi olarak ele alir. Ge¢mis simdi ile birlikte an
olma varligina kavusur, kronolojik olmayan bir zaman y1ginina doniisiir.
Simdi'nin eylemi olan alg1 ile gegmise yonelik eylem olan animsama
birleserek zamani olusturur (Tanju, 2005).

Zaman ve mekan arasindaki etkilesime bakildiginda tiim yaklasimlarin
temelinde iki varsayim esas almir. Birinci varsayim, zaman ve mekanin
ayr1 ayr1 ele alinabilen soyut kavramlar olmadiklarini savunur. Saf
bigimde tekil olarak ele alinamayarak bilesik olarak bir arada varlik
gosterirler. Tkinci varsayima gore, tekil olarak ele alinsalar dahi bilesik
halde iki farkl: karakter gosterirler. Mekan niceliksel, zaman ise niteliksel
egilim gosterir (Deleuze, 1988). Mekan, icerisinde bir¢ok tarihi isaretleri
barindiran, zamanin deneyimlerini yansitan mimari bir diizen sanatidir.
Zaman ve mekan iligkisine bakildiginda, ilk etkilesimin fiziksel mekanin
zaman ile kimlik kazanmasiyla bagladig: goriiliir. Bir mekanda edinilen

ilk deneyimde insan zihninde gorsel ve fiziki verilerin agirlikli oldugu

‘ilk imaj’” olusur. Ayni mekanda deneyimler arttikca bellekte edinilen

kosut zamanli imajlar bir araya gelerek ilk imaj ‘kalict imaj” a doniisiir
(Baskaya vd., 2006). Yani ilk kez bulunulan bir mekanin insan zihninde
olusturdugu alg1 verileri ancak fiziki bir mekan olusturmaya yeterken,
zaman boyutu da mekana dahil edildiginde, mekan ¢ok yonli, birden ¢ok
katmani olan, deneyimlenen bir mekana dontisiir. Deneyimlerin igcerdigi
sezgi ve duygular, psikolojik zamani bigimlendirir. Mekan algisi, zaman-
mekan biitlinliiglinde bir baglam olusturur. Benzer sekilde Schulz'un
(1971) tanimladig1 varolugsal mekan, zaman kavramiyla i¢ ice gegmektedir.
Uzgiin iken bir mekanda zamanin yavas gegiyor gibi algilanmasi, psikolojik
zamanla ilgilidir. O mekanda insani tizen kavramlarin zihinde deneyimleri
canlandirmasi, o mekanu fiziksel (pragmatik) bir mekan olarak algilamanin
otesinde varolussal bir mekana donftistiirtir. Daha 6nce o mekanda kot
seyler yasayan insan, mekani varolussal mekan algisiyla bellege atmistir
ve tekrar o mekana geldiginde, zihinde daha 6nceki yasanmis zamani
yeniden yapilandirir. Boylelikle mekan, ge¢mis zaman deneyimiyle varlik
kazanir, zihinde bir takim izler birakir. H. Lefebvre de mekanda yasanilan
deneyimlerin 6nemine deginir ve mekani dolduran bedenin hareketinin
mekani yazi haline getirdigini sdyler (Mutman, 1994).
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3. Buradaki zamansizlik sonsuzluk degil,

hangi zamana ait oldugunu bilememe halidir.

Mekansizlik ise mekansal ayniligin getirdigi
yer'e ait degerlerin yitirilmesi halidir.
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Zaman-mekan algismin degisimi modern 6ncesi ve sonrasi olarak ele
alinabilir. Sanayi Devrimi ile insanlarin zaman ve mekan algis1 kendi
ekseninde olusmustur. Bu da zaman ve mekan dinamiklerinin yer ile

tiim baglarin1 zamanla koparmaya baglamistir. Her donemde degisiklik
gosteren zaman-mekan algisi, modernizm ile baska bir boyut kazanmus,
dinamiklerini olusturdugu yer’in mekan tipolojisini degistirerek, yeni bir
mekan (yok-yer) tipolojisi ortaya koymustur (Auge,1997). Postmodern
cagda, yer ile baglar1 kopan mekanlar, zamansiz-mekansiz (3) alanlara
doniismiigtiir. Harvey’e gore, postmodern cagda mekan, goriinen zaman
ve mekan degerlerinden 6te, uzaktaki iligkilerin bigimlendirdigi bir seydir.
Hiz artmuis, siirlar ortadan kalkmis, uzak iliskiler yakina gelerek mekani
sekillendirmistir. Boylece farkl kiiltiir degerleri ayn1 mekan iginde yan
yana gelerek mekan sinirlarini yok etmis ve mekan, zaman iginde degerini
yitirmistir (Aslanoglu, 2000).

Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan ve postmodern ¢agda varligini ortaya
koyan zamansizlik ve mekansizlik olgulari, Auge'nin tanimladig yok-

yer mekaninin temelini olusturur. Auge (1997) yok-yer mekan, yer'in
kimlikleyici, iligkisel ve tarihsel uzamlarindan yoksun olma hali olarak
tanimlar. Yer olmayan mekanlarin zamanla kurdugu iliskilerden biri

de, zamanin mekana kattig1 tarihi deger bicimidir. Yok-yer mekanlar:
tarihsellesemez ancak zamanla eskiyebilir (Tanyeli, 1996). Ciinkii yok-yer
mekanlarda zaman su anlik tir. An kavrami1 mekanla zaman iligkisi kurmaz
ve mekana tarihi deger katmaz. Yok-yer mekanlara, gegicilik, ayrilik,
aidiyetsizlik gibi ortak 6zellikleri olan yapilar: (stipermarket, havaalani
gibi) 6rnek olarak vermek miimkiindiir. Zaman ve mekan baglamini
koparan bu yapilar, postmodern ¢agin yersiz mekanlarini olustururlar. Bu
yersiz mekanlarda zamansal dongii, postmodern 6ncesi zaman algisina
gore faklidir. Yer'le bagini koparan, dis diinyadan ve dis diinyanin

yer’e 0zgii degerlerinden izole edilen mekan, kendi zaman dongiisiinii
olusturur. Yok-yer mekanlarda zaman hep aynidir, ayniligin getirdigi
belirsizlik zamansizliga sebep olur.

BILIM-KURGU SINEMASINDA ZAMAN VE MEKAN KAVRAMI

Sinema, zaman ve mekan sanati ise, sinemanin olusturdugu mekan da,
mimari mekanin gorsel ve isitsel agidan temsilidir (Erk, 2009). Sinema,
bir kurgu icinde kendi zaman ve mekanini tasarlar. Deleuze, sinemanin
zamanu algilamak igin bir arag oldugunu soyler. Ona gore zamanin
hareketine bagh olarak olusan anlarin arka arkaya gelmesi savina paralel
olarak, ge¢mis, simdi ve gelecek zamanlarin eszamanli yasantisi, sinema
araciligiyla aktarilir (Kahvecioglu, 2005). Sinema icerisinde gercek zaman,
filmsel zaman ve filmin siiresine iligkin zaman tiirlerini barindirir. Gergek
zaman (fiziki zaman), goreceli olmayan, nesnel ve dl¢iilebilen zaman
tirtidiir. Filmsel zaman ise filmin i¢inde anlatilan filmin kendi olusturdugu
zaman tirl iken, filmin siiresi denilen zaman filmin fiziki olarak
uzunlugunu ifade eder (Yilmaz, 2011).

Diinyanin seyrini degistiren Endtistri Devrimi sonrasinda, tiim sanat
dallarinda oldugu gibi, sinema sanati da postmodern akimin etkisi
altina girmistir. Fakat bu kavram, sinemada seksenli yillarda anilmaya
baslar. Ciinkii sinema hentiz yiiz yasini yeni dolduran bir sanat olarak,
modernizmi de diger sanat dallaria gore daha sonra sorgular (Ugurlu,
2005). Postmodern donemin felsefi gerekgelerini ilk olarak ortaya koyan
J. Boudrillard ve J.F. Lyotard goriislerini desteklemek i¢in 6rnek olarak
gosterdikleri metinlerin basinda Jorge Lois Borges’in dykiileri gelir
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4. Sanal; gercegin katmanlarindan
biridir, gercegin zitt1 degil, sadece farkli
bir boyutudur. Gergek olan1 fakat somut
olmayani tanimlar (Frank, 2000).

(Zeka, 1994). Donemin sinemadaki yansimalarini, nostalji, ge¢mis ve

simdi arasindaki sinirlarin kalkmasi ile olusan birlesme, gercek ve onun
yeniden sunumlariyla ilgilenme, pornografi, cinselligin metalagmasi,
tiiketim kiiltiirii, yabancilasmis yasantilar olarak 6zetlemek miimkiindiir
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997). Yasanan postmodern dénemin etkilerinin,
¢agimizin zaman ve mekani algilama bigimlerinin en agik sekilde bilim-
kurgu sinemasinda ele alindig: goriiliir. Cekildigi donemin etkilerinden
bagimsiz olarak, her donemde goriilen bilinmeyen bir zamani ve mekan
yaratma arzusu, degismeyen bir olgu olmustur. Bunun i¢gin bilim-kurgu,
Fear’a (2000) gore, gelecegi kontrollii bir bicimde gorme ve tasavvur etme
metodu olarak tanimlanirken, Heinlein’a (1949) gore, gergek diinyanin
bilgisine dayali, gelecekte olmasi muhtemel diinyanin ongoriisiinii

yapan gercekgi kurgular olarak tanimlanmustir. Tlk bilim-kurgu film

ornegi sayilan Le Voyage dans La Lune, George Melies tarafindan 1902
yilinda g¢ekilmistir. 19007eri izleyen yillarda gekilen Frankenstein (1910)

ve Genuine (1929) filmleriyle gelisen bilim-kurgu sinemas1 Metropolis

(1926) ve Thins To Come (1936) filmleriyle varlik bulur ve bilim-kurgu
tiirliniin prensiplerini ortaya koyar (Atayman, 1995). Postmodernizm ile
gelisen sanallik kavrami sanal (4) mekanlar olarak sinema da ele alinmus,
Wachowski Kardeslerin yonettigi Matrix (1999) filmi ile yeni bir donemin
sinyali verilmistir (Babaoglu, 2004). Bilim-kurgu tiirdi, tirettigi gergekiistii
mekanlar ve gelecek dngdriileri ile alisilmis zaman ve mekan tanimlarini
alt tist eder. Bunu yaparken de yasanilan diinyanin gergekligini taklit eder,
somut kurmaca mekanlar ile dijital teknolojiyle olusan soyut mekanlar:

bir araya getirerek sanal mekanlari olusturur. Yani Deleuze’iin bahsettigi,
gercek ile diissel, animsanan ile hayal edilen, zaman ve mekan imgesinde
birlesir (Tong, 2004). Genel olarak sinemada zaman, mekani kisitlayan

ve tanimlayan bir kavram olmasina ragmen, bilim-kurgu tiirtinde

zaman, tam aksine mekan tasariminin sinirlarini genisleten, gercekte var
olmayan unsurlarin kullanilmasini saglayan, sanal olanin insan zihninde
gerceklige yakinlasmasini saglayan 6zgiirliikcii bir rol iistlenir. Gergekiistii
mekanlarin ya da {iretilen {itopyalarin kabul edilmesini saglayan,
inandiriciligini arttiran zaman, diger sinema tiirlerine gore, mekan ile daha
i¢ ice ve destekleyicidir. Bu yoniiyle zaman ve mekan kavramlari, sinemada
bilim-kurgu tiiriiniin 6zelinde daha ¢ok argiimana sahiptir.

Sinemada mimarliga dykiinen bir bicimde zaman ve mekan tasarlanir.
Sinema, mekan tasarlama sanatiyla ilgili oldugu kadar zaman tasarimiyla
da ilgilidir. Mekan degisimleri zamani, zamandaki degisim ise mekan
tanimlar (Bordwell ve Thompson, 1986). Mekanlarin farkli kullanicilar

ve farkli islevlerle yeniden ele alinmasi yonii bilim-kurgu tiiriinii

mekansal zenginligiyle 6ne cikarir. Bilim-kurgu filmlerinin mekan
yaninda zaman kavramini da sikga ele almasi, onu mimarligin zaman

ve mekan sorunsalina yakinlastirir. Mimarlik ve sinema ortakliginin da
otesinde bilim-kurgu tiiriiniin diinya yaratma siireciyle mimari tasarim
arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Ikisi de tanrisal bir ise soyunarak

yeni evren yaratirlar (Ozakin, 2001). Bilim kurgu filmleri, mimarlik ve
sinema ortakliginda, zaman1 ve mekani yaratirken mevcut mimarliktan
ilham alarak, hayal ile gercegi biitiinlestirerek gelecegin teknolojisi ve
mimarhigy ile ilgili 6ngoriiler sunar. Bu filmler mimari mekanlara farkl
bakis agilariyla bakarlar ve insanlarin da mimarliga yeni bir bakis agilariyla
bakmalarimni saglarlar. Bu baglamda bu tiir filmler yoluyla olusturulan
gercekiistii mekanlar, izleyiciye de deneysel ve yenilikgi bir ortam sunarak,
gelecek mimarlik tasarimi arayislari igin bir test alani olustururlar.
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‘BULUT ATLASYI’ FiLMi UZERINDEN ZAMAN VE MEKAN
KAVRAMLARI

Glintimiiz sinema 6rneklerinden olan, Wachowski Kardegler ve Tom
Tykwer’in birlikte yonettigi, 2012 tarihli bir bilim-kurgu filmi olan Bulut
Atlasi, yazar David Mitchell’in ayni adli romanindan beyazperdeye
aktarilmistir. Romanda birbirinden farkli zamanlarda gegen alt1 hikaye,
alt1 farkli boliim iginde anlatilir. Her hikaye bir sonraki hikaye ile

farkli bigimlerde baglar kurarak genisler. Kitap icinde belirli bir zaman
kurgusuna sahip olan hikayeler, filmde farkl tekniklerle birlestirilir. Bilim-
kurgu sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olan Matrix serisinin
yonetmenleri Wachowski Kardesler’in ve yine farkli zaman ve mekan
kurgusuyla sinema yazininda kiilt filmler arasinda yerini alan Kos Lola Kos
filminin yonetmeni Tom Tykwer’in izleri film {izerinde hissedilir. Filmin
i¢ yonetmeni bu alt1 hikayeyi bolmek ve sirali vermek yerine, zamanlari
hikaye gecisleriyle i¢ ice gegirerek bir biitiinliik i¢inde izleyiciye aktarirlar.
Kitabin sinemaya aktariminda uygulanan teknikler, yonetmenlerin
sinemada zaman ve mekan konusunu ele alis tarzlarimi da yansitir.

Sinemasal mekanlar bazen mevcut mekanlari kullanarak, bazen de
gercekte var olmayan hayali mekanlari tasarlayarak olusturulur. Mevcut
mekanlar kullanildiginda, sinemaya 6zgii mekan araciligiyla mevcut
mimarinin sundugu yagam bigimleri film i¢inde sorgulanir. Boylece
korkular, endiseler, idealler, fiziksel mekanin sinemanin kendi icinde
yeniden kurgulanmasiyla izleyiciye aktarilir. Hayali mekanlar sayesinde
ise, mevcut mimarlhigin sundugu toplum yasaminin nerelere gidebilecegi
hakkinda titopik veya distopik tasarimlar {izerinden diistinme ortami
yaratilir. Yani, sinemadaki senaryo aktariminda mekanlar da karakterler
gibi oyunculuk gorevi iistlenirler (Calgici, 2013). Bulut Atlasi filminde

ise yonetmenler ilk dort hikayede mevcut mekanlar kullanarak, toplum
yasamini sorgularlarken, son iki hikayede hayali mekanlar tasarlayarak
kullanmisglardir. Bu hayali mekanlar gelecek zamanlara ait olmakla
beraber, mevcut toplumun yasam seklini de incelemekte ve degisim
ivmesinin nereye varabilecegi konusunda 6ngoriiler sunmaktadirlar.
Degisimi izleyen yonetmenler, burada bir mimar gibi mevcut mekanlar:
analiz ederek gelecegin mekanlarini tasarlamakta, izleyiciyi tasarladiklari
yeni mekanlarin kullanicilar: olarak tanimlamaktadirlar. Boylece tig
yonetmen yeni bir mimarlik deneyimi sunarak, gelecegin mekanlarini
izleyiciye yasatabilmektedirler. Filmin zaman ve mekanlari; 18401 yillarda
Pasifik Okyanusu’nda bir gemi, 1937'de Ingiltere ve Iskogya; 1970lerde San
Francisco, giiniimiizde Ingiltere, giiniimiizden 150 yil sonra Seul, belirsiz
bir zaman diliminde biiyiik yikimdan 150 y1l sonrasidir. Bu farkl alti
zaman ve mekan kesme paralel kurgu yontemiyle bir araya getirilmektedir.
Bu sayede farkli zaman ve mekanlar birlestirilmekte, zaman ve mekana
gore degil, oykiiye gore capraz kesmeler yapilmaktadir. Filmde 1850’lerden
baslayarak 24. yy’a uzanan zaman ¢izgisinde zamanlar aras1 gegisler ve
baglantilar kurulmaktadir. Oykiiniin sonunda sorulan bir soru, yeni bir
oykiiniin baslangici olabilmekte, bir 6ykiideki karakter birka¢ zaman dilimi
sonrasindaki karakterle baglant: kurabilmektedir. Boylece zaman ve mekan
cizgisinde koparilan izleyici, zamansizlik ve mekansizlik kavramlarini
deneyimleyebilmektedir. Bu baglamda zaman ve mekan kavramlarin
yogun bir bi¢cimde biinyesinde barindirmas: ve izleyiciye farkli deneyimleri
kosut zamanli olarak yasatmasi, 6zellikle bu filmin se¢ilmesinde 6nemli
etkenler olmustur.



ZAMAN VE MEKAN KAVRAMLARI ARASINDAKI PARADOKSAL METU JFA 2018/1 9
[LISKININ “BULUT ATLASI” FILMi UZERINDEN OKUNMASI

Alt1 farkli hikayeden birincisinde zaman 18401 yillar, mekan ise Pasifik’te
yolculuk yapmakta olan bir gemidir. Hikdyede bu gemide yolculuk

yapan Adam Ewing adli avukatin kdlelige karsi baslattig1 miicadele
anlatilmaktadir. Tkinci hikaye 19371i yillarda Ingiltere ve Iskogya’da
gecmektedir. Bu zaman diliminde ise miizisyen Robert Fisher’in sevgilisi
Rufus Sixsmith ile mektuplagmalari konu alinir. Ugiincii hikdyenin zaman
ve mekani, 1970'li yillarin San Francisco’sudur. Bu hikdyede gazeteci Luise
Rey’in yapilmasi planlanan niikleer santral ile ilgili gercekleri aragtirmasi
anlatilmaktadir. Dérdiincii hikaye giiniimiiz Ingiltere’sinde gegmektedir.
Hikayede yayinevi sahibi Timothy Cavendish’ in kardesi tarafindan
bakimevine hapsedilmesi ve buradan ¢ikma miicadelesi anlatilmaktadir.
Besinci hikaye bir distopya 6rnegi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Zaman
22.yy, mekan ise Seul’ iin gelecekteki hali olarak tasarlanmis Neo-Seul'diir.
Filmin bu boliimii, gliniimiiz zaman ve mekanindan uzak bir anlayisla
tasarlanmis, gelecegin zaman ve mekanina gondermeler yapilmistir. Bu
hikayede insanlik tarafindan {iretilen 6zel bir irkin {iyesi olan Sonmi-451'in
rejime kars1 baslattig1 direnis anlatilmaktadir. Altinci ve son hikayede ise
benzer sekilde belirsiz bir gelecekte gegmektedir. Bu boliimde insanlik

i¢in biiytiik bir yikim gerceklesmekte, yikimdan sonra yasamay1 basarmis
insanlar, ilk ¢aglardaki yasam bi¢cimine benzer sekilde bir yasam bicimi
benimsemektedirler. Hikdyede yasli ve bilge Zachary’'nin ve teknolojik
olarak daha ileride olan bir toplulugun tiyesi olan Meronym’in insanlig1
kurtarma miicadelesi anlatilmaktadir.

Her hikaye farkli bir toplumsal sorunu konu edinir. {lk hikayede kolelik
ve 1rkeilik, ikinci hikayede escinsellik, ticlincii hikayede biyolojik savas

ve cevrecilik, dordiincii hikayede toplumun degisen yapisi ve istismar
kavrami, besinci hikayede makinelesme ve tiiketim toplumu, son hikayede
ise medeniyet ve insanligin ¢okiisii sorunlari ele alinir. Film genel olarak
her dénemin 6ne ¢ikan problemlerini ele almakla beraber, besinci ve
altinct hikayede ongordiigii distopya ile toplumunda yasanacak birgok
sorunu bir arada konu edinir. Besinci ve altinc1 hikayede kaotik bir

gelecek kaygis1 6ne cikar. Toplumlarin ikiye ayrildig: ve listiin insan
smifinin ortaya ¢iktigl, makinelerin ve bilgisayarlarin insan yasamini ele
gecirdigi, otoriter toplum yapisinin yayginlastigi ve tiim bunlarin artmasi
ile medeniyetin ¢oktiigii, insanligin ve bilginin geriye gittigi bir gelecek
hayal edilir. Tiim bu kaygilar gelecek dngoriisiinde bulunan bilim-kurgu
sinemasinda kendini gosterebilmistir. Benzer ortak endiseler, makinelerin,
canavarlarin, boceklerin, kirlenme ve virtiislerin, saldirganligin ve istilalarin
artmasi olarak tanimlanan yedi temel kaygi, 60-70'li yillarin bilim-kurgu
sinemalarinin distopyalarinda da sik¢a goriilmiistiir (Roloff ve Seesslen,
1980).

Filmde geleneksel anlatim tekniginden arindirilmis bir sunum teknigi
kullanilmaktadir. Gegmis, gelecek ve simdi i¢ ige gegmektedir. icice gegen
zamanlarin kronolojik olmayan siralamalarla anlatilmasi ile izleyicinin
zihninde birbirinden ayristirilamayan zamanlar, lineerlikten kurtulup,

ayni zihin diizlemine getirilebilmektedir. Bu zaman dilimleri, donemin
yapisina uygun mekan tasarimlar ile desteklenmektedir. Kullanilan mekan
unsurlars, izleyiciye filmsel zamanin yapisina dair ipuglar1 vermektedir
(Resim 1). Filmde mekénlar zamani tanimlayan en etkin araglar olmakla
birlikte, zamanlar ve mekanlar arasinda baglantilar farkli yontemlerle
kurulmaktadir.

fk hikaye ile ikinci hikaye arasindaki baglantl, Ewing’in yazdig: kitab1
besteci Frobisher’in okumastyla kurulur. Ikinci hikaye ile {i¢iincii hikaye
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Resim 1. Mekan tasarimlariyla desteklenen
farkli zamanlar (Wachowski ve Tykwer,
2012).

arasinda baglant: ise karakter devamlilig1 ile saglanir. Tkinci ve {igiincii
hikayede gegen Sixsmith ayni kisidir. Karakterin yasinin ilerlemesi, iki
hikaye arasindaki zamansal farka dair ipucu verir. Giiniimiizde gegen
hikayedeki baglanti, karakterin bir 6nceki hikayede yer alan gazetecinin
yazdig1 kitaptan bahsetmesiyle kurulur. Neo-Seul’de gecen hikayedeki
baglanti, Sonmi-451'in izledigi filmde bakimevinden ka¢maya calisan
Timothy’in miicadelesinin anlatilmasiyla saglanmaktadir. Son hikdyede
ise baglanti, Meronym’in Sonmi-451'e ait konusma kayitlarini izlemesiyle
kurulmaktadir. Yani zamanlar arasi baglant: nesnelerle (kitaplar,
mektuplar, videolar) ya da karakter devamlilig1 ile saglanmaktadir. Ancak
bu baglantilarin saglanmasi i¢in hikayenin zamaninin tamamlamasini
beklemek yerine, alt1 hikdye kosut zamanli olarak aktarilmaktadir.

Filmde her hikayenin kendi i¢inde zaman ve mekan kurgusu ayr1 ayr1 ele
alinarak tasarlanmis, her farkli zaman diliminin noktasal bir baslangi¢

ve bitis zamani belirlenmistir. Belirlenen bu noktalar arasinda gelisim

ve zamanin akisi, diger bes hikaye ile i¢ ige gecerken ayni zamanda da
paralellik gostermistir. Alt1 hikayenin filmsel zamaninda baslangig ve bitis
noktalar1 aynilik gosterirken, yapilan zaman gegisleri ile bu aynilik algisi
ortadan kaldirilmistir. Filmin baslangicinda bilindik zaman algilarinin
degismesi igin iki farkli yonteme bagvurulmustur. {lk yontem olarak

her hikaye kendi i¢ zaman dongiisiiniin sonundan ya da hikayenin
¢ozlimlenme anindan baslar. Bu da her hikayenin 6ncelikle kendi zaman1
icinde geriye doniisler yapmasimni saglamaktadir. Her hikdyenin kendi
icinde uyguladig1 bu yontemin yani sira ikinci yontem olarak, hikayelerin
birbiriyle iliskisinde de farkli anlat: teknikleriyle zaman kavramai ele
alinmustir. Burada hikayeler arasinda zamanin aynilik algisini ortadan
kaldirmak igin yapilan kopmalar, sigramalar, geri doniisler sayesinde de,
mozaik bir zaman kurgusu igerisinde zamansizlik algis: olusturulmustur.
Olusturulan bu zamansizlik algi yontemleri filmin baslangicinda da yogun
bir sekilde hissedilmektedir. Son hikayeden baslayan film, ilk hikayeye
gecmekte, sonrasinda lineer olmayan birtakim zaman ¢izgisini izleyerek
hikayeler aras1 gegisler yapmaktadir. Burada kimi zaman kendinden
sonraki hikaye ge¢mek icin kopmalar, kimi zaman 6ncesindeki hikayelere
geri dontisler, kimi zaman ise kendinden birkag hikaye sonrasina
sicramalar yaparak film kendine ait bir zaman haritas1 olusturmaktadir
(Tablo 2). Filmin baslangicinda filmsel zaman kisa tutularak yogun bir
sekilde uygulanan bu teknikler, filmin genel anlatis1 boyunca hakimdir.
Filmin baslangicinda (ilk bes dakikasindaki kareler) bu iki farkl

teknigin yogun bir sekilde uygulanmasi ile fiziksel zaman ve mekandan
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Tablo 2. Filmin basladigi andan besinci
dakikasina kadar olusturulan kurgu haritasi
degisimi (5).

5. Ozgiin haritalama yazarlar (Erdogan ve
Yildiz) tarafindan kurgulanmigtir.

Resim 2. Hikayelerin zaman ve mekanina
ait izler tagtyan kent mekani imajlar:
(Wachowski ve Tykwer, 2012).

(Sol tistte 3. hikaye- 1973 San Francisco;

sag tistte 4. hikaye- 2012 Londra; sol altta

5. hikaye- 2144 Neo Seul; sag altta 6. hikaye-
¢okiis sonrasi Biiyiik Ada).

Sicrama

feeescep

Geri Doniis
Birinci Gegis

ALTINCI HIKAYE
» BASLANGIC

Geri Doniuis

Onuncu Gegis

ikinci Gegls

Kopma
Ugiincii Gegis

I

Kopma

Dokuzuncu Gegis

Onbirinci Gegis

DORDUNCU HIKAYE

Geri Doniis
Sekizinci Gegis

Geri Doniis
Dérdiincii Gegis

Geri Doniis
@ccecccncoecnone
Onikinci Gegis

I

Sicrama
Yedinci Gegis

Ci HIKAYE

e Birinci Dongii
ikinci Dongii

koparilmaya calisilan izleyici, zaman ve mekan degisimi igerisine
siiriiklenmekte ve film boyunca bu etki altinda birakilmaktadir.

Filmin bu karmasik zaman anlatisini ifade eden en 6nemli unsur
mekanlardir. Mekanlar hikayelerin zamanlarina uygun olarak tasarlanmis
ve 6n planda izleyiciye sunulmustur. Ozellikle kent mekanlar1 ve kent
siluetleri zamanin degisen izlerinin net bir bigimde okunmasii saglar. {1k
dort hikayede izleyiciye sunulan mekanlar gercek mekanlarin sinemasal
olarak yeniden yorumlanmis halidir. Ge¢mis zamanlara ait bu hikayelerde
gercek mekanlar yeniden canlandirilir. Birinci hikaye koleligin oldugu
Giiney Afrika'da ve agirlikli olarak bir ticaret gemisinde; ikinci hikaye
Iskogya’da bir malikanede; tigiincii ve dérdiincii hikaye San Francisco ve
Ingiltere’deki farkli mekanlarda geger. Bu iki hikayenin baglangicinda
izleyiciye donemin kent mekanlarmin imajlar: sunularak zaman algilar:
mekan ile desteklenmistir. Ozellikle yiiksek kath yapilarin goriildiigii,
koprii ve kule gibi ileri teknoloji yapilarm bulundugu kent mekanlari ile
izleyicinin hikayenin gectigi donemi daha iyi kavrayabilmesi saglanmustir.
Besinci hikdyede benzer bir teknikle baslar (Resim 2). Burada sunulan kent

BIG ISLE, 106 V RS AFTER THE FALL
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Resim 3. Farkli zamanda gecen hikayelerde
kullanilan ortak mekanlar (Wachowski ve
Tykwer, 2012).

(Sol istte, ikinci hikayede miizisyenin evi;
sag tlistte, dordiincii hikayede huzurevi; sol
altta, besinci hikayede ¢atisma mekani; sag
altta, altinc1 hikayede kurtulus/¢6ziimleme
mekani).

EBRU ERDOGAN ve ZEYNEP YILDIZ

imajlarindaki birtakim izler ile izleyicinin zihninde, daha 6nce gormiis
oldugu bilim-kurgu filmlerindeki gelecek zaman ve mekan algist n plana
cikarilir. Tleri teknoloji, ucan arabalar, mekanik bir yasam sekli gibi asina
oldugu gelecek tasviri ile ddnemin zaman ve mekanina dair tahminler

yapilabilir.

Altina yani son hikayenin mekani farkli bir mekan 6ngoriisiiniin
sinemaya yansimasidir. Kiyamet sonrasini ¢agristirir nitelikteki mekanlar,
ilkgag mekanlarinin izlerini tasir. Kullanilan mekanlar ile geriye doniis,
medeniyetin ve insanhgin ¢okiisii, bilgi ve teknolojinin yitirildigi bir
yasam sekli tanimlanir. Bu alt1 farkli hikaye boylece alt1 farkli mekan
tanimi ile daha rahat okunabilmekte, zaman gegisleri mekanlar ile
anlasilabilmektedir. Filmin baslangicinda tarihleri verilerek tanimlanan
mekanlar, ayni izleri hikdye boyunca tasimakta, izleyici bir karakterle

ilk kez karsilastiginda hangi hikayenin zamanina ait olduguna, mekan
bilgisi ile ulagabilmektedir. Kimi mekanlar bir hikayeye 6zgii kalmamakta,
birden fazla hikayede ortak mekan olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Ornegin ikinci hikayede miizisyenin evi olarak gsterilen malikane,
dordiincii hikayede huzurevi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Benzer
sekilde besinci hikdyede ¢catismanin yasandig1 mekan, altinci hikayede
gecmis ile baglant1 kurulan bir mekan olarak sunulur. Mekanlar ayni

olsa da, yasanan degisimler ile zamanin etkisi okunabilmektedir. Boylece
mekan iki farkli zaman noktasi arasinda varligini koruyan ve iki hikaye
arasinda ortakli1 saglayan bir 6ge olarak varligimni siirdiiriir (Resim 3).

Film mekanlari farkli zamanlara ait hikayeler arasinda ortaklik kurarken,
ayni hikadyenin ge¢misi ve gelecegi arasinda da birlestirici bir etkiye
sahiptir. Ornegin, dérdiincii hikayedeki karakter trende yolculuk yapar
ve tren garina ulasir. Trenin camindan tren garina bakarak “Burada
bulunmustum” der ve mekan sayesinde zihni ge¢gmisini simdiye getirir.
Gegmiste orada yasadig1 anilar gbziinde canlanir ve izleyiciye de
karakterin zihni film sahnesinde resmedilir (Resim 4). N.Schulz'un (1971)
tanimladig1 varolussal mekan, burada drneklenmistir. Karakterin de
vurgulayarak sdyledigi ayni mekanda bulunma hali, o mekan: deneyim ile
zenginlestirmistir. Burada deneyim mekana zaman boyutunu eklemekte
ve karakterin deneyimleri ile sahiplendigi varolussal mekan araciligiyla
ile izleyici zaman i¢inde zamani yasayabilmektedir. Karakter daha 6nce
deneyimledigi mekanda tekrar bulundugunda ge¢misi simdiye tasir,
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Resim 4. Animsama ile gegmisi simdiye
getirme hali- varolussal mekan 6rnegi
(Wachowski ve Tykwer, 2012).

Resim 5. Ge¢mis ve gelecek iki olayin
tek mekan sayesinde bir araya gelmesi
(Wachowski ve Tykwer, 2012).

simdinin gergekligine kavusturur. Mead'in tanimladig1 zaman kavramini
burada algilayabilmek miimkiindiir.

Film mekanlarinin zamanlar aras1 geciste tanimlayici bir unsur olarak
kullanilmalarinin yani sira mekana yer yer zamanlar1 birlestirici bir islev
de yiiklemektedirler. Bunun en rahat okunabildigi yer, ikinci ve tiglincii
hikayenin ayn1 mekanda verildigi sahnedir. Tkinci hikayenin karakteri olan
miizisyen, arkadasina yazdig1 mektubu okumaktadir. Bu an ile tigiincii
hikayenin karakterinin ayn1 mektubu okudugu simdi ile birlesmekte,
birbirinin ge¢misi ve gelecegi olan iki an, film sahnesinde ayn1 mekan
tizerinde verilmektedir. 1Zleyicinin buradaki zamanlar aras: fark algisy, tek
mekan araciligiyla ortadan kaldirilmistir. Ge¢mis ve gelecek tek mekan
igerisinde simdide birlestirilmis, farkli zaman ve mekéanlar tek bir noktada
kesistirilmistir (Resim 5). Kendi anilar1 icindeki herhangi bir an veya
ayricalikli anlar arasindaki hareketi, zamanin, mekanin, siirenin degisimi,
Bergson ve Deleuze’iin hareket imgesi-hareket imaj ve zaman-imaj
mantigiyla uyusmaktadir (Deleuze, 1988, 1989).

Filmde an kavramina farkl agilardan yaklasilmaktadir. Ural'in (2005)
tanimina gore an, psikolojik zamanu fiziksel olandan ayirir. Ciinkii an,
yasanilan ve hissedilen bir zaman bigimi olarak insan psikolojisiyle
yakindan ilgilidir. Uglincii hikayede, gazetecinin aracinda suikasta
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Resim 6. Gazetecinin kopriiden diisme an
(Wachowski ve Tykwer, 2012).

Resim 7. Altinc hikayedeki yasam
mekanlarindaki ge¢mis zamana ait somut
izler (Wachowski ve Tykwer, 2012).

ugrayarak kopriiden asagiya diisiiriildiigii sahnede zaman, fiziksel olana
gore ¢ok daha yavas ilerlemektedir. Burada aracin takla atmasi, karakterin
savrulmasi, aracin igindeki nesnelerin hareketleri detaylica ele alinmaktadir
(Resim 6). Eylem an1 gercek zamaniyla birkag saniye siirerken, filmde
zaman mikro parcalara boliinmdis, karakterin birkag saniye icerisinde
yasadiklar, hissettikleri ve algiladiklar izleyiciye anbean aktarilmigtir.
Boylece zaman kavrami, an iizerinden psikolojik olarak ele alinmistr.

Filmde mekan se¢imleri yalnizca zaman kavramu ile iliskili olarak
yapilmamustir. Olay kurgusu da mekan segimlerinde dnemli bir etkendir.
Ornegin, birinci hikayede avukatin mahsur kaldig1 yer olarak denizin
ortasinda bir ticaret gemisi se¢ilmistir. Boylece mahsur kalma ve caresizlik
hali mekan ile percinlenmistir. Benzer sekilde altinca hikayede insanligin
kurtulusu icin segilen mekan, yiiksek ve engebeli bir dagin tepesidir.
Yiikseklik, zirveye ulasim, yiicelik kavramlar1 igeren bu mekan, kurtulus ve
¢oziilmenin gergeklesmesi fikrini desteklemistir.

Bilim-kurgu filmlerindeki gelecegi tasvir eden senaryolarda, genel olarak
radikal, mecazi ve kiyamet yaklasimlar: 6ngoriiliir. Bu yaklagimlar ise
farkli gelecek tahminleri ile sinemadaki mekanlar: tanimlar (Babaoglu,
2004). Bu mekanlar, Tanyeli'nin (2001) ti¢ farkli grupta ele aldig1 sinemasal
mekanlardan “gergekte var olmayan sanal mekanlar” sinifina girer. Besinci
hikayeyi, mecazi dngdriilere sahip bir gelecek tasviri olarak siniflandirmak
miimkiindiir. Mevcut sistemi ve postmodern kent yasamini elestiren bu
ongoriide, gelecegin mekani iki farkli snif ekseninde tasarlanir. Altinct
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Resim 8. Bulut Atlas1 ve Metropolis
filmlerinde benzer calisma alanlari, fabrika
ve restoran 6rnegi (Wachowski ve Tykwer,
2012; Lang, 1927).

hikaye ise kiyamet 6ngoriisii ile karsimiza ¢ikar. Kiyamet sonrasi insanligin
¢Okiisil, medeniyetin yitirilisi, bilgi ve teknolojinin kayb1 gibi karamsar
gelecek senaryolari tizerinde tasarlanan mekanlar goriiliir. Bu mekanlarda
gercekte var olan, insan zihninde somutlasmis imgeler, yeniden ele
alinarak soyutlasir ve sanal mekanlar olarak karsimiza gikar. Ornegin,

ilkel kabile yasamin1 ve gogebe ¢adir yasamini animsatan imgeler, aslinda
gercegi birebir yansitmaz, ileride olabilecek gercekiistii yeni bir mekan
anlayisina atif yapar (Resim 7). Boylece Deleuze (1988,1989) "un belirttigi
gercek ve diislin, an1 ve hayalin birleserek olusturdugu “sanal mekanlar”in,
mimarhigin farkli beklentilerini sinema yoluyla (bilim-kurgu filmlerinde)
resmettigi goriiliir. Besinci ve altinci hikayeler, kent mekanina bilinmeyen
gelecege dair iki farkli 6ngorii ile yaklagimlar: bakimindan ayrica kayda
degerdir.

Sinemada ortaya konan gelecegin kent mekani ongoriileri, modern

¢agin insanina gelecegin kenti ve kendisini bekleyen yasam bicimine

dair temsiller sunmaktadir. Gelecegin tarihine dair yer tanimlamalar:
yapan {itopya ve distopyalar bilim-kurgu tiiriiniin en 6nemli mekan
tasarlama ilkelerini olustururlar (Milner, 2009). Ttireli'ye (2001) gore
distopya olarak kentler; fabrika gibi isleyen kent, biirokrasi aginda isleyen
kent, yabancilasmis kent ve fiitiiristik distopya olarak kent olmak iizere
dorde ayrilir. Bilim-kurgu tiiriindeki filmlerin sundugu kent temsilleri

ile insanliga sunulan ve gelecekte sunulabilecek yasam bigimleri kent
tizerinden sorgulanir (Sobchack,1997). Bu baglamda sinema ve mimarligin
etkilesimini, bilim-kurgu filmlerindeki kentler ve sanal mekanlar iizerinden
okuyabilmek rahatlikla miimkiindiir. Gelecegin kentlerini distopya olarak
hayal eden bilim-kurgu filmlerindeki kentler, genellikle gercek kentlerin
elestirisinin ve kaotik bir gelecek beklentisinin disavurumudur (Alsayyad,
2006).

Filmin besinci hikayesinde Neo-Seul isimli distopya tasarlanmuistir.
Besinci hikdyede tasarlanan Neo-Seul kentine bakildiginda, giintimiiz
zaman ve mekan sorunsalinin gelecegine dair 6nemli ¢ikarimlarda
bulundugu goriiliir. Neo-Seul kenti ve sosyal yasam bigimi, giiniimiizde
aligveris merkezi, metro gibi “yok-yer” mekanlarda zaman ve mekan
algisimi yitiren, kent kullanicisinin gelecek kentine 6ngoriide bulunan bir
tasarim olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Film distopyasinda iki smnifsal
toplum vardir ve bunlar diiseyde ayrimi vurgulanarak iki mekana ayrilir.
Mekansal olarak da yukarida bulunan {ist smif, sosyolojik olarak da
ustlindiir. Alt sinif ise mekansal olarak yerin altinda ve {ist sinifin iktidari
altindadir. Tiiketim burada en énemli ayrim olgusudur. Ust sinif tiiketici,
alt sinuf ise hizmetgi grubudur. Tiiketim kavraminin hiz ve dinamizmi
distopyanin zaman dongiisiinii destekler. Ust sinif tiiketim aginda zamani
da tiiketirken, alt sinif tiiketim hizina hizmet eder. Neo-Seul kentinin alt
sinifinda yer alan, insanlik tarafindan saf irk olarak tiretilen ¢ekik gozlii
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Resim 9. Neo-Seul'de giysiler ve renkler
ile tek tiplestirilen siniflar (Wachowski ve
Tykwer, 2012).
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kizlar (hizmetgiler) tiim giinlerini bir restoranda tist sinif olan tiiketicilere
hizmet etmekle gegirmekte, kapali kutularda uyumakta, restoranin
zaman dongiisii iginde yasamaktadirlar. Her giiniin aym sekilde tekdiize
gectigi restoran mekaninda, zaman kavramu yitirilmektedir (Resim

8). Bu tiiketim ve dinamizm icinde zaman tiiketilen, anlagilamayan ve
aniya doniisemeyen, sadece alt sinifa diizenleyici bir mekanizma olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Bulut Atlasi’'nda sorguya cekilen bir hizmetgiye
anilar1 soruldugunda anisi olmadigini sdylemesi ve anisi olmamasinin
sebebinin “Papa-Song'un yerinde 24 saatlik bir dongiiniin digerleriyle
ayn1” oldugunu belirtmesi, zamanin ayniliginin an1 olgusunun olusmasina
engel oldugunun ve zamansizlik sorunsalinin ortaya ¢iktiginin filme bir
bagska sekilde yansimasidir.

Filmin bu béliimiinde an1 olusumunu engelleyen, tarihi olma ya da eskime
hallerini ortadan kaldirarak zamansizliga vurgu yapan bir diger unsur

ise mekanda kullanilan maddelerin niteligidir. Maddenin zaman kavrami
ile iligkisi ele almacak olursa, maddenin varligin1 zamanin stirekliligi ve
akiskanligi icinde kazandigi goriiliir. Asinma ve yaslanma izleri ge¢mis
zamana isaret etmektedir. Ancak giiniimiiziin makineyle {iretilen plastik ve
metal malzemelerin sert yiizeyleri, zamanin 6ziinii ve yagini gizlemektedir
(Pallasmaa, 2005). Filmde kullanilan madde ve materyaller, zaman algisin
zayiflatacak nitelikteki (cam paneller, renkli plastikler, emaye metaller gibi)
yapay malzemelerdir. Zamanin tiim eskitme ve asindirma 6zelliginden
uzak, her daim yeni ve parlaktirlar. Béylece her zaman yeni ve sthhi

duran yap1 malzemeleri mekanin gecmisini gizler, onu zamana dair bir
nitelikten yoksun birakir. Bunun yani sira giin 1s11mn1 igeriye almayan
mekanlar her daim yapay aydinlatmalarla canli tutulur, disariin gergek
zamant ile iligkisi kesilir. Ger¢ek zamandan ve mekéandan izole edilen bu
mekanlar sentetik malzemeler ve aydinlatmalarla kendi iginde yeni bir
yasam bi¢imini tanimlar. Bu yeni yasam bi¢iminin tanimladig: giyim sekli
de mekanlarla ortak nitelikler tagir. Tiiketim sinifi agir1 renkli ve gesitli
giyerken, hizmetli sinifi ¢alisma saati dongiisii icinde mavi ve parlak
giysiler, uyku saati dongiisii icinde beyaz ve sade giysiler giymektedir.
Hizmetgileri kontrol eden muhafizlar da yine ayni sekilde tek tip
giyinmekte, kirmizi renkli {iniformalari ile ara sinifi olusturmaktadirlar
(Resim 9).

Filmin bu boltimiindeki tek tiplestirme sadece giysilerde ve renklerde
yapilmamuistir. Tiiketimin belirledigi hizmetli smif1 birbirine oldukga
benzeyen kopya insanlardan olusmustur. Zaman ve mekanin ayniligi
ve tekd{izeligi iginde tektip bedenlerinin mekanla kurdugu iliski, filmin
distopyasinda fiziksel bir iliskiden Gte gecememis, yiizeysel kalmistir.
Film biitiin bu yollarla yitik bir mekan ve gecici-kopuk bir zaman i¢inde
hareketli, dinamik, devingen ancak karamsar ve kimliksiz bir gelecek
Ongoriir. Filmde karsimiza ¢ikan bu yitik mekanlar ve gegici-kopuk
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Resim 10. Neo-Seul'de esnek zaman ve
mekan 6zelligine sahip bir yasam alani
ornegi (Wachowski ve Tykwer, 2012).

6. Dikey kent; yiiksek ve dinamik kitleleri
igeren futiiristik kent.

zamanlar, Harvey’in (1997) postmodern ¢agda tanimladigi zaman-

mekan sikismasina ornek tegkil etmektedir. Harvey’e gore modern ve
devaminda gelen postmodern anlayis, zaman ve mekana 3 6nemli boyut
kazandirmistir. Birincisi, zaman ve mekan yer’le baglarini koparmis ve
homojenlesmistir. Tkincisi, zaman ve mekanin igi bosaltilarak esnek zaman
ve mekan kavrayis: olusturulmustur. Son olarak ise, zaman ve mekan iki
ayri kavram olarak ele alinmis ve birbirinden koparilmistir. Boylece yasam
bi¢iminin yogunlasmasindan kaynakli eylemler i¢in mekanlar genislemis,
ancak zamanlar daralmistir (Isik, 1994). Neo-Seul’'da kargimiza ¢ikan
mekanlar, gelecekte zaman-mekan sikismasinin daha da artacagina isaret
eder. Bu boliimde yaratilan distopyada karakter evine gitmektedir. Yasam
mekani, tiim mekansal niteliklerden yoksun, yitik bir mekandir. Karakter
bir kumanda ile tasarim verilerini komuta ederek mekani olusturmaktadir.
Ayni zamanda niteliksiz olan bu mekan, degisebilir tasarim girdileriyle
esnektir ve zamana dair izler de tasimamaktadir (Resim 10).

Bilim-kurgu sinemasinin tarihsel siirecine bakildiginda, F. Lang’mn
yonettigi 1927 yapimi Metropolis filmi sinema kuramcilarinca kiilt filmler
arasinda sayilmasinin yani sira mekan zenginligi ile mimarlik alani i¢in de
mekansal klasiklerden sayilir. Metropolis filmi farkh boliingiilerdeki felsefi
akimlarin birbirine doniisiimiinii, modernite siirecini ve postmodern ¢agin
temel problemlerini derinlemesine inceleyen ve 6zetleyen arsiv niteliginde
bir yapittir. Mekansal anlamda da cagin yasadig1 modernizm ve endiistri
devriminin izlerini fiitiiristik imgelerle yansitan film, endiistrilesmeyi
yasamis ama hala makine estetigine gecememis bir ara ¢ag kenti ve
toplumuna isaret eder (Erkarslan, 2002).

Metropolis’te insancil olmayan mekanlar, dinamik kitleler ve yiiksek
binalar ile olusturulan dikey bir kent ile tanimlanmistir (Erkarslan, 2002).
Filmde yer alan Babil Kulesi bu dikey kenti (6) destekler niteliktedir ve
kentin insancil olmayan yoniinii, ayrismay1 ve yabancilasmay1 giiclendirir.
Bu film i¢in tasarlanan dikey kent ve imgeleri bir¢ok bilim-kurgu filmine
ilham vericidir. Bilim-kurgu sinemasinda dikey kent ile izleyiciye verilen
karmasa, yabancilik, gesitlilik gibi kaotik temalar distopyanin zeminini
olusturur. Bilim-kurgu filmlerinde tasarlanan dikey kentlerde toplum
katmanlara ayrilir ve bu katmanlar arasinda erisim ¢at1 bahgeleri, kpriiler,
asansoOrler gibi elemanlarla saglanir. Bu mekansal baglar endiistrilesmenin
iriinii olan devasa mekanik sistemlerdir ve bu makinelesme ayni zamanda
otomasyonu da beraberinde getirir. Merkez, yani yukari kent, yoneten ve
elitlere ayrilmis iken, alt katlarda makineler ve daha da altlarda isgilerin
yasam alanlar1 vardir. Makineler ve isciler arasindaki iligkiler sayesinde
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Resim 11. Bulut Atlasi ve Metropolis
filmlerinde benzer distopik kentler
(Wachowski ve Tykwer, 2012; Lang, 1927).
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kurulan baglantilar, insanlarin var olan kimliklerini degistirerek onlara
yeni kimlikler ve bedenler dayatir (Ballantyne, 2007).

Bulut Atlas: filminin, disavurum akiminin sinemada ilk yansimalarindan
olan Metropolis filmindeki distopik kentin fiziki ve sosyal yasam bigimiyle
biiyiik benzerlikler tasimast oldukgca dikkat cekicidir (Resim 11). Tki
filmin de Babelsberg Stiidyolarinda ¢ekilmis ve donemlerinin en pahali
Alman yapimlari olmalari, biinyelerinde iyi-kotii, kole-efendi gibi tematik
Ozellikleriyle benzerlik gosterirler. Hatta daha da detaya inildiginde,
Metropolis filmindeki Maria karakteri ile Bulut Atlas: filminin Somnia-451
karakterinin eslestigi ve kutsal olarak tanimlandig1 gozlemlenir. iki filmin
distopyasinda da film boyunca totaliter bir diizen goriiliir. Her iki filmde
de diinya yer alt1 ve yer {istii olarak iki sosyal sinifa ayrilir, yerin altindaki
sinif hizmet grubu olarak belirli bir zaman dongiisii i¢inde fabrikasyon
olarak ¢alisir, yerin tistiindeki sinif ise alt sinif {izerinden yasamini devam
ettirir. Zaman bir kontrol mekanizmasi olarak ele alinan, herkes i¢in
tanimlanmis ve simirlandirilmis bir sistem olarak ortaya konulur. Ayni
zamanda mekan da zaman kavrami gibi isleve hizmet edecek sekilde
tasarlanan, insan ve yer’in ruhundan bagimsiz, kimliksiz ve dikte edilen
(dayatilan) alanlar olarak ele alinir. Boylelikle mekanlar hi¢bir kullanict
tarafindan bag kurulamayan yersiz mekanlara doniismektedir. Bu benzer
Ozellikleriyle her iki filmin distopyast da zamansal ve mekansal yap1
olarak fabrika gibi isleyen kent distopyasini temsil eder. Filmler arasinda
yaklasik bir asir olmasina ragmen, toplum yapisinin degistigi, akimlarin
farklilastig1, teknolojinin gelistigi ve ekonomik yapinin giiclendigi g6z
oniinde bulundurulursa, beklenen gelecegin kentlerinin benzer 6zellikler
tasiyarak ayni distopyaya gondermeler yapmalar: oldukga kayda deger ve
bir o kadar da tirkiitiictidiir.

Filmin bir diger distopyasi olan altinc1 hikayeye bakildiginda, bir

onceki hikayeden farkli bir yaklasim olarak distopyasinin kiyamet
ongoriileri iizerine kuruldugu goriiliir. Tleri teknoloji, artan niifus,

enerji kaynaklarinin titkenmesi, insani degerlerin yitirilmesi sonucu

filme diisiis olarak tanimlanan kiyamet benzeri bir olay ile geriye doniis
temsil edilir. Insanligin elde ettigi bilgi ve birikim, deger ve kiiltiir yok
olmus, insanlik dongiisii baslangi¢ noktasina yakin bir hal almigtir. Bu
hikdyenin distopyasinda Einstein’in “3. Diinya Savasi’'nda hangi silahlarin
kullanilacagini bilmiyorum ama 4. Diinya Savasi’'nda tas ve sopalar
olacagini biliyorum” soziinii destekler nitelikte bir hikaye izlenir. Filmde
kullanilan mekanlar, ilkel toplumlarin yasam bi¢gimine gondermeler yapar.
Dogal malzemelerden insa edilen tek kath yapilar tamamen teknolojiden
uzaktir. Yine ayrm sekilde giysiler de tamamen dogal malzemelerden
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7. Pastij; postmodern sanat mecralarinda
kullanilan tekniklerden olup, se¢kin bir sanat
yapitinin taklididir. Bu birebir kopyalama

degil, gegmise ait olanin yeniden yorumudur.

8. Post apokaliptik; kiyamet sonrasi bilim
kurgusu, biyolojik ve niikleer savas, ekolojik
veya kozmolojik felaketlere bagli olarak
diinyanin sonunun gelmesini ve bylesi
olaganiistii durumlar sonucu yok olmusg

bir medeniyetten sonra yasanabilecekleri
konu edinen bilim kurgu edebiyatinin bir alt
tiirtidiir.

yapilmistir. Burada tarim toplumuna bir geri doniis soz konusudur.
Hikayede anlatilan zaman gelecek zaman iken, gosterilen unsurlar gegmis
zamana dair ¢agrisimlar yapmaktadir. Film i¢inde zaman karmasasini
saglayan sey ise postmodern bir yaklasim olan pastis (7) unsurlarla
gecmisin yeniden ele alinmasidir. Film, pastis unsurlarla gegmisin
Ogelerini yeniden ele alarak gelecegin zamanina adapte eder. Ortaya ise
bilinmeyen bir zamanda eklektik bir mekan anlayisi ¢ikar. Burada yapilan
pastis, bir nostalji arayis1 degil, gegmis zaman unsurlarinin postmodern
bir kopyasidir (Ispir ve Kaya, 2011). Bu hikayede de yer alan mekanlar,
giysiler, yasam bi¢imleri ge¢gmisin postmodern bir kopyalama yoluyla
simdiye taginmasidir. Bilim-kurgu sinemasinda bu kopyalama sik¢a
goriilen bir unsurdur. Ornegin, A. Zulawski'nin yonettigi 1988 yapimi

On the Silver Globe filminin mekanlar1 da altinct hikayenin mekanlar: gibi
geri doniisiin ve ge¢misin, ayni zamanda yikimin izlerini tasir, bunu
yaparken de ilk insanlarin yasam bicimlerini taklit eder. Yine yakin zaman
sinema Orneklerinden G. Miller’in yonettigi 2015 yapimi Mad Max filmi
post apokaliptik (8) bir film olma yoniiyle de pastis unsurlarini kullanir,
yikimin izlerini 1ss1z bir ¢ol {izerinde ilkel insanlarla verir.

SONUC

Sinema ve mimarlik, tasarlama, soyutlama, iiretim ve gorsellestirme
teknikleri yoniinden birbiriyle etkilesim i¢inde ¢alisan iki farkl disiplindir.
Bu calismada farkl iki disiplinin zaman1 ve mekani nasil kullandiklar:
incelenerek, giiniimiiz toplumunun sorunsallarma ve gelecegin kentine
dair ¢ikarimlar yapilmistir. Mekanin somut halinin nasil soyutlagtigina,
fiziki mekanlarin deneyimlerle nasil varolussal mekanlara doniistiigline
deginilmistir. Zamanin ise biyolojik, fiziksel ve psikolojik siniflandirmasi
yapilarak, bu zaman gruplarmin modernizmle degisen toplumlarda
kavramsal karsiliklari ortaya konulmustur. Degisen toplum yapisina ve
modern ¢aga bagh olarak, zaman ve mekan algisindaki farklilagmalar
analiz edilmistir. Siirekli degisen zaman ve mekan algisinin, sinemada da
geleneksel anlamindan uzaklagarak farklilastif1 goriilmiistiir.

Calismada, sinema tiirleri arasinda zaman ve mekan kavramlarimin
yakin iligki igerisinde oldugu ve farkli boyutlariyla en iyi sekilde
gozlemlenebilecekleri tiiriin bilim-kurgu tiirii oldugu tespit edilmistir.
Teknolojik imkanlari, gelecegi hayal edebilmeleri, gercekiistii

zaman ve mekanlar1 sanallikla gerceklige yakinlagtirabilmeleri gibi
oOzellikleri sayesinde bu tiir filmlerdeki zaman ve mekan kavramlar1
alisilmisin disinda yorumlanabilmektedir. Sahnelerin birinden digerine
rahatlikla gegisler, 6zgtir bicimde geri donmeler, hatirlamalar, zaman
mekan sigramalar1 yapilabilmekte ve farkli zaman dilimleri beraber
aktarilabilmektedir. Istenildiginde gecmis giiniimiize getirilmektedir.
Zaman farklari arasinda yapilan gegislerle, gecmis ve gelecek, film
zamaninin simdi’sinde gerceklige kavusmaktadir. Mimarlik ve bilim-kurgu
sinemasi arasindaki etkilesim, secilen Bulut Atlas1 (2012) filmi Gizerinden
farkli zaman ve mekan yaklasimlarina, alternatif kurgu tekniklerine

ve postmodern niteligine bakilarak ¢ok yonlii okumalarla géz oniine
gikarilmistir.

Calisma kapsaminda 6nce zaman ve mekan algisinin gecirdigi degisim
siireci, aralarindaki paradoksal iliski tarihi siireg igerisinde ele alinmas,
daha sonra segilen film {izerinden okumalar yapilarak, giiniimiizde
aldig1 nihai bigimle birlikte olusan zaman ve mekan sorunsallari, sinema
ve mimarlik baglaminda agiklanmistir. Bu sorunsallarin sinemada ve
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9. Sinematografi; sinema filmi i¢in
gortintiileri kaydederken, 1siklandirma ve
kamera teknikleri kullanarak gorsellestiren,
fotograf sanatiyla yakindan ilgili disiplindir.
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0zellikle bilim-kurgu tiiriinde ele alinisi, mimarlik ile zaman ve mekan
kavramlari tizerinden kurdugu iliskiler film mekanlari tizerinden

tekrar yorumlanmistir. Zaman, mekan, yersizlik, zamansizlik, an ve

ani, varolugsal mekan, zaman gegisleri gibi kavramlarin yorumlari ve
orneklemeleri yapilmistir. Bu kavramlar arasinda filmin kurgusunu
gliclendiren en temel kavramin, izleyicinin bilindik zaman ve mekan
algisini alt iist eden zaman gegisleri (kopma, sigrama ve geri doniis)
oldugu goriilmiistiir. Ayrica mekanlarin gesitligini ve niteligini arttiran bu
kavramin, zamani da ¢ok yonlii ele alarak postmodern donemin zaman
sorunsalini da film yoluyla izleyiciye aktararak farkindalik olusturdugu
goriilmiistiir. Bir bilim-kurgu 6rnegi olan Bulut Atlasi filminin goriinen
postmodern zaman kullanimin arka planinda Deleuze’ un zaman-imge
sinemasindan faydalanmasi onu klasik anlatiya yakinlastirmistir. Buradaki
klasik anlatim, film icerisindeki zamanin neden sonug iliskisinden
kaynaklanir. Bu yoniiyle filmde, zaman postmodern bir bigimde ele
alinirken, klasik anlatinin ilkelerinden de kopmadig1 gbzlemlenmistir.

Bu geliski filmin postmodernizm dogasindan ve ¢ok yonlii olmasindan
kaynaklanmis olabilir.

Farkli1 donemlere ait bilim kurgu film 6rneklerine bakildiginda, dénemin
film teknolojisindeki ve toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindaki farkliliklara
ragmen, zaman ve mekanin gelecegine dair benzer siiphelerin var oldugu
goriilmektedir. Kullandig1 temalar dahi birbirine benzemektedir. Direnis,
iktidar-birey iliskisi ve hakimiyet sorunu, miicadele, baskaldir, isyan

gibi temalar sinif ayrimu {izerinden verilmektedir. Filmlerde zaman

ve mekan benzer yaklasimlarla ele alinmakta, karamsar bir gelecek
beklentisi 6n plana ¢itkmaktadir. Bu durum aralarinda yaklasik bir asir
olmasina ragmen Metropolis Filmi ile Bulut Atlasi filmi arasinda dahi
gozlemlenmistir. Bilim-kurgu sinemasinda 6zellikle gelecegi hayal eden
distopyalarda zaman ve mekani tasarimlari, olmasi muhtemel felaketleri
destekler bigimde ele alindig1 goriilmektedir. Bu durum ise bilim-

kurgu sinemasi distopyalarinda gelecege korku ve endiseyle bakildig:
anlamina gelmektedir. Ayni sekilde bilim-kurgu sinemasida benzer
kaygilar goriilmektedir. Roloff ve Seesslen’in (1980) vurguladig: 60-

70'li yillarin bilim-kurgu sinemasi distopyalarinda bulunan yedi temel
kaygiya, 2000lerin bilim-kurgu film 6rnegi olan Bulut Atlasi’'nda yenileri
eklenmistir. Filmde 1rkgilik, escinsellik, kimyasal savas, dzgiirliik ve insan
haklar1 sorunu, titketim toplumu, teknolojiye bagimlhiliginin kontrolsiiz
artig1 gibi postmodern donemin alt1 yeni kaygisi farkli zaman ve mekanlar
kullanilarak aktarilmistir. Calisma sonucunda farkli katmanlardaki zaman
ve mekanlarin sinema yoluyla insan zihninde ayn1 diizleme getirilerek
cakistirildig1 gozlemlenmistir. Boylelikle insan zihninde lineer olarak
tanimlanan zaman ve buna bagl tasvir edilen mekan algis1 yikilarak

yeni bir diislince bi¢imi tanimlanmistir. Sinemanin, mimari mekanin
deneyimlenmesini saglayan bir ara¢ oldugu, sinematografik (9) araclarin
ise, modern ¢agin iiriinii olan zamansizligin deneyimlenmesine katki
sagladig1 goriilmiistiir. Boylece postmodern toplumlarda artan zamansizlik
sorunsali yine sinema yoluyla kullanici zihninde sekillendirilebilecek ve bu
sayede insanin giindelik yasantisinda i¢inde bulundugu zaman ve mekan
karmasasina dikkat cekilerek farkindalik olusturulabilecektir.
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READING THE RELATIONSHIP BETWEEN TIME AND SPACE IN
THE FILM CLOUD ATLAS

There is an interaction between architecture and cinema thanks to their
cooperation of making temporal and spatial design. Science fiction is
the type of cinema that includes this interaction in its most intense level
and has similar concerns to the process of creating time and place in
architecture. The film, “Cloud Atlas” (2012), has been chosen as a case in
this study. This is because the film highlights the interaction between
architecture and cinema by different approaches to time and place (six
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separate and independent plots), alternative fictional techniques and

a postmodern quality, all of which give the film a multi-dimensional
perspective. The interaction between cinema and architecture was
examined using deductive methodology, based on the analysis of temporal
and spatial concepts. Initially, this study examined the concepts of time
and place as well as the paradoxical relation between them regarding

the historical process. Then, this study analyzed the film, Cloud Atlas,
mentioning current problems of time and space. Given the locations
included in the film, this study re-interpreted the handling of these
problems in cinema and particularly in science-fiction, which has a

strong interaction with time and place. The relations that cinema builds
with architecture based on the concepts of time and place was also re-
interpreted. Time, place, non-place, timelessness, moments and memories,
existential space, transitions in time (splitting, time warps and flashbacks)
are the concepts that were interpreted and exemplified in the study. Among
them, transitions in time was the most fundamental concept that shattered
the common time and space perceptions of the audience. It is also observed
that this concept, which enhanced the diversity and quality of locations
and handled time multi-dimensionally, explained the problems of the
postmodern age to audience through the film and created an awareness.

ZAMAN VE MEKAN KAVRAMLARI 'ARAS:INDAKi PARADOKSAL
ILISKININ “BULUT ATLASI” FILMI UZERINDEN OKUNMASI

Mimarlik ve sinema arasinda, zaman ve mekan tasarlama ortaklig: ile

bir etkilesim bulunmaktadir. Bu etkilesimin en yogun oldugu tiir olan
bilim-kurgu, mimarhigm zaman ve mekan yaratma siireciyle benzer
kaygilar tasimaktadir. Mimarlik ve bilim-kurgu sinemas: arasmdaki bu
etkilesimi 6rneklemek amaciyla, farkli zaman ve mekan yaklagimlari
(bagimsiz alt1 farkli kurgusu), alternatif kurgu teknikleri ve postmodern
film niteligiyle cok yonlii perspektifler kazandirarak 6ne ¢ikan, gliniimiiz
sinemas1 Orneklerinden olan “Bulut Atlas1” (2012) filmi segilmistir. Sinema
ve mimarlik arasindaki etkilesim, zamansal ve mekansal kavramlarin
analizleri {izerinden tiimdengelim yontemiyle yapilmistir. Calismada 6nce
zaman ve mekan kavramlari, aralarindaki paradoksal iliski tarihi siireg
igerisinde ele alinmis, daha sonra film analizi yapilarak giiniimiiz zaman
ve mekan sorunlarma deginilmistir. Bu sorunlarin sinemada ve 6zellikle
zaman ve mekanla etkilesimi fazla oldugu tespit edilen bilim-kurgu
tirtinde ele alinigi, mimarlik ile zaman ve mekan kavramlari tizerinden
kurdugu iligkiler film mekanlar: iizerinden tekrar yorumlanmigtir.
Zaman, mekan, yersizlik, zamansizlik, an ve ani, varolussal mekan, zaman
gecisleri (kopma, sigrama ve geri doniis) gibi kavramlarin yorumlar:

ve drneklemeleri yapilmigtir. Bu kavramlar arasinda filmin kurgusunu
giiclendiren en temel kavramin, izleyicinin bilindik zaman ve mekan
algisini alt iist eden zaman gegisleri (kopma, sigrama ve geri doniis)
oldugu goriilmiistiir. Ayrica mekanlarim gesitli§ini ve niteligini arttiran bu
kavramin, zamani da ¢ok yonlii ele alarak postmodern donemin zaman
sorunlarini da film yoluyla izleyiciye aktararak farkindalik olusturdugu
goriilmiistiir. Bu makale, mimarlik ve sinema arasindaki etkilesime zaman
ve mekan kavramlari {izerinden vurgu yaparak, secilen bilim kurgu filmi
tizerinden mekansal okumalarla bu etkilesimi agiga ¢ikarmak iizerine
kurgulanmusgtir.
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