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GIiRis (1)

Osmanli sergicilik tarihi iginde ikinci olma umuduyla yola ¢ikan, ancak
1894 yilinda meydana gelen biiyiik Istanbul depremi nedeniyle iptal edilen
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi hakkinda mimarlik ve sanat
tarihi alanlarinda sinirl sayida arastirma vardir (2). Sergi projesi, Osmanh
mimarisine Raimondo D’ Aronco gibi bir mimari kazandirmasinin 6tesinde,
Bati'nin uluslararasi sergilerini model alan yaklasimaiyla, II. Abdiilhamid
doneminin ekonomik ve sosyal hayatini canlandirmaya yonelik ¢abalar:

ve Oongoriilen mimari kurgusuyla kiiltiir tarihi icinde dnemli bir deneyim
olmustur. Bu arastirma, sergi hakkinda simdiye kadar bilinenleri
gelistirmeye yonelik olarak, oncelikle, D’ Aronco tarafindan kaleme alinan
miitalaaname/kegsifnameler ve kurumlar arasi yazismalar ile donemin
ulusal ve uluslararasi basin hayati iizerinden tasarim siirecine dair bir

arka plan okumasi yapma amacindadir. Bununla birlikte, ulagilan yeni
belgeler dogrultusunda, yardimci mimar olarak Istanbul’a gelen Annibale
Rigotti'nin projeye katkilarini tanitmaktadir. Bu ana gergeveler ekseninde,
19. yiizyil sonu Osmanli mimarlik ortaminda tasarim siirecini yonlendiren
ekip, insaat teknolojileri, yapim malzemeleri, tislup egilimleri gibi konulara
dair bir kesit sunmaktadir.

ULUSLARARASI SERGILER VE OSMANLILAR

19. ylizyil ortalarindan itibaren, Sanayi Devrimi'nin bir sonucu olarak,
Bati iilkelerinde uluslararasi sergiler diizenlenmeye baslar. ingiltere

ve Fransa'nin onctiliigiinde tarim, sanayi, el sanatlar1 ve giizel sanatlar
alanlarinda diizenlenen bu sergiler ticari amaglarinin yaninda, Bati ile

Bat1 dis1 kiiltiirlerin etkilesiminde 6nemli roller oynar. Bat1 diinyasi igin,
0zelde sanayilesme ve sanayi iiriinlerini pazarlama, dolayisiyla yeni
somiirgeler elde etmeye yonelik diizenlenen sergileri Walter Benjamin
(2017, 94) “Diinya fuarlari, adina mal denen fetisin hac yerleridir” seklinde
kapitalist kiiltiir elestirisiyle tanimlar ve bu sergilerin onciiliigtint, ilki
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3. Genellikle gegici olarak tasarlanan 19.
ylizyil uluslararasi sergi yapilarmin kimi
bilingli olarak, kimi ise kaza sonucu ortadan
kalkmustir. 1889 Paris Diinya Fuar igin
yapilan Eiffel Kulesi gibi giiniimiize ulagan
bazi simge yapilarla birlikte, katalog, brostir,
¢izim, fotograf gibi birincil kaynaklar

bu sergilerden glintimiize kalan somut
kanitlardir. Kalan az sayida mimari 6rnek
ve birincil kaynaklar vasitasiyla uluslararasi
sergileri degerlendiren oldukca gelismis bir
yazin vardir. Sergilerin sosyal, ekonomik,
teknolojik boyutlari ile sanat ve mimarlik
yonlerine odaklanan bu yazinin 6ne gikanlari
icin: (Allwood, 1977; Fowler, 1991; Friebe,
1985; Findling ve Pelle, 2008; Greenhalgh,
1988; 2011; Mattie, 1998).

4. 1867 Paris Evrensel Sergisi'nden itibaren
onerilen, her milletin kendi mimari
karakteriyle sunuldugu pavyonlar tasarimi
sistemi, Islam kent kiiltiirlerinin temsili
6zelinde, mimari anlamda da Oryantalist
ruhu beslemistir. Bu konuda genel bilgi i¢in:
(Celik, 2005).

5. Sergi tasariminda ad1 gegen {igiincii bir
isim Pietro Montani'dir. Mirat Dergisinde
yaymlanan ana bina planinda (Resim 2) 1
numara ile gosterilen “Daire-i Hiimayun”
boliimiiniin Montani tarafindan tasarlandigt
bilinmektedir (Yazici, 2010, 137).

HATICE ADIGUZEL

1798'de Champs de Mars’ta diizenlenen, ulusal endiistri fuarlarinin
yaptigini belirtir. Temelde ticari amagcli, endiistriyel tiretim yontemlerinin
ve lriinlerinin tanitimina yonelik agik pazar (fuar) niteligindeki sanayi
sergileri 19. ylizyil ortalarindan itibaren uluslararasi bir nitelik kazanir.
Ingiltere'nin girisimiyle 1851’de acilan Londra Evrensel Sergisi'nin
baslangi¢ olusturdugu bu uluslararasi sergileri diger tilkelerde diizenlenen
benzerleri izler (3).

Osmanli Devleti 1851 Londra Sergisi'nden itibaren uluslararas:

sergilere katilmaya baglar. Imparatorluk, kendi tiiriinde ilk olan bu
sergiye katilmakla, Tanzimat'in sanayilesme programlari paralelinde,

tilke topraklarmin verimliligini, tarim, sanayi ve sanat alanlarimdaki
iyilestirmelerini Avrupa’ya gostermeyi amaglar. Sanayi Devrimi’'nin basrol
oyuncusu Ingiltere ile Tanzimat Dénemi'nde kurulan ve Baltalimani
Ticaret Antlagsmasi (1838) ile resmilegen baglar, bu katilimin esas altyapisin
olusturur (Onsoy, 1988, 59). Londra Hyde Park’ta insa edilen Kristal
Saray’da diizenlenen sergiye Osmanli Devleti 6zellikle geleneksel tarim
drtinleri ve el sanatlartyla katilir, bunlarin bir kismi sergi komisyonunca
odiile layik goriiliir. Tlerleyen yillarda 1855 Paris Evrensel Sergisi ve 1862
Londra II. Uluslararas: Sergisi'ne katilim saglayan Osmanlilarin daha
hazirlikl bir sekilde ve daha ¢ok iiriinle Avrupalilarin karsisina ¢iktig
kaydedilir. Buna paralel olarak kazanilan madalya ve mansiyonlarin
sayis1 artar. Glizel sanatlar alanina daha ¢ok yer ayrilan bu son iki sergide
modern anlamda sanayilesmeyi heniiz yasamamis olan Osmanlilar, ilk
sergide oldugu gibi, geleneksel tarim tiriinleri ve el sanatlarinin agirlikta
oldugu bir teshir sunar (Germaner, 1991, 34). Ote yandan bu {iriinler
Avrupali burjuvalarin hayallerindeki “gizemli Dogu”nun fragmanlari
olarak bu yillarin modas1 Oryantalizme malzeme olusturur (4).

Bu tecriibelerden kisa bir siire sonra, Osmanli Devleti 1863 yi1linda benzer
yaklasimda bir sergiye ev sahipligi yapma girisiminde bulunur. Baslangicta
ulusal nitelikli diistiniilen sergi i¢in Bat1 formati model alinmasina

ragmen amact onlardan farkli olmustur. Esnafin durumunu iyilestirmeye
yonelik alinan tedbirler arasinda, tilkede tiretilen mallarin kalite, gesit ve
fiyatlarin1 gormek, {ireticinin sorunlarini tespit etmek, basarili tireticileri
odiillendirmek amactyla Istanbul’da bir serginin acilmast fikri, Tanzimat
Dénemi’nin sanayilesme politikasinda da vardir (Onsoy, 1988, 71). Bu
amag dogrultusunda, milli ekonominin desteklenmesine yonelik planlanan
sergide baslangicta sadece yerli tiretimlerin teshiri diisiiniiliir, daha sonra
Avrupa’da yeni gelistirilen makine ve aletlerin de gosterilmesine karar
verilir. Boylece, donemin sanayi pazarini yonlendiren Ingiltere, Fransa ve
Avusturya-Macaristan devletlerinden gesitli firmalar {iriinleriyle sergiye
katilir (C)nsoy, 1984, 208, 230; Batur, 2000, 69).

Sergi-i Umumi-i Osmani 28 Subat 1863 tarihinde Sultan Abdiilaziz
tarafindan agilmais, yaklasik bes ay sonra, ayni yilin Temmuz ay1 sonunda
kapanmistir. Maliye Nazir1 Mustafa Fazil Pasa yonetimindeki bir komisyon
diizenleme faaliyetini yiiriitmiistiir (Onsoy, 1984, 208-10). Sultanahmet At
Meydani'na kurulan sergi binalarinin mimari tasarimini Marie-Augustin-
Antoine Bourgeois, i¢ dekorasyonunu Léon Parvillée gerceklestirmistir
(5). Serginin gosterisli ana binasi, Bourgeois'nin bir diger tasarimi1 Harbiye
Nezareti'ne benzer sekilde, Neo-Islam tislubunda yapilmistir (Celik, 2005,
150-2; Yazici, 2007, 272-3). Dikdortgen planli bu mekanin revakl girisi

one c¢ikarilarak ve diger kisimlardan yiiksek tutularak vurgulanmistir
(Resim 1). Mir'at dergisinde yaymnlanan planinda binanin boliimleri
numaralandirilarak agiklanmistir (Mir‘at, Ramazan 1279/Subat 1863)
(Resim 2). Yurt disindan gelen makine ve aletlerin teghiri igin diisiiniilen
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Resim 1. Sergi-i Umumi-i Osmani ana
binasinin 6n cepheden goriiniimii (Mir'at,
Ramazan 1279/Subat 1863).
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Resim 2. Sergi-i Umumi-i Osmani ana
binasinin plani (Mir‘at, Ramazan 1279/Subat
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ek bina ise daha yalin bir yapidir. Yilanh Siitun"u kapsayacak sekilde
olusturulan dikdortgen plan, siitun dizileriyle boliimlere ayrilmistir. Genis
aciklikli pencereler ve yuvarlak kemerli girislere sahiptir (Resim 3-4). Sergi
binalar1 1865'te yikilmistir (Celik, 2005, 152).

Sergi-i Umumi-i Osmani, ulusal sergi tarihinde ilk olmasinin yaninda,
uluslararasi sergiler arasinda erken bir doneme rastlamasi bakimimdan
oldukga 6nemlidir. Sultan Abdiilaziz’in Osmanli modernlesmesi yolunda
attig1 adimlarin bir gostergesi olan planlama amaclarma ulasmus, yerli

ve yabancilarin 6zel ilgisiyle yogun bir ticari faaliyete sahne olmustur.
Osmanlilar bu denemeden sonra, resmi olarak 1867 Paris, 1873 Viyana,
1889 Paris, 1893 Chicago, 1900 Paris uluslararasi sergilerine katilarak
(Yazici, 2004; Ergiiney ve Kara Pilehvarian, 2015), tarim, sanayi ve sanat
alanlarinda Bati iilkeleriyle kiiltiirler aras: iletisimi siirdiirmiistiir. Bunlar
icinde 6zellikle 1867 Paris Sergisi digerlerinden farkl bir yere sahiptir.

[k kez bir Osmanl sultaninin, Abdiilaziz’in ziyaretiyle taglanan sergi,
Osmanl kimligini detaylandiran, cami, hamam ve koskten olusan
pavyonlarinin mimarisiyle de dikkatleri cekmistir. Parvillée ve Giovanni
Battista Barborini isbirligi ile hazirlanan pavyon tasarimlarinda tercih
edilen farkl fonksiyonlardaki yap1 tipleriyle Osmanli sosyo-kiiltiirel
yasaminin bir 6zeti sunulmustur (Salaheddin Bey, 1867, 29-37) (Resim 5).
Ayrica bu sergide ilk kez mimari ¢izim, yagliboya resim, fotograf gibi sanat
dallar1 ve arkeoloji gibi konulara yer verilerek teshir alaninda da gelisim
saglanmistir (Germaner, 1991, 36).

Resim 3. Sergi-i Umumi-i Osmani ek
binasinin &n cepheden goriiniimii (Mir'at,
Ramazan 1279/Subat 1863).
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Resim 4. Sergi-i Umumi-i Osmani ek = =]
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Resim 5. 1867 Paris Uluslararas: Sergisi'nde
Osmanli pavyonlarmin genel goriiniimii
(Isikly, 2012, 36).
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6. Paga’nin kizlarindan biri Osmanli
hizmetindeki bir Italyan ile evliydi (Duhani,
1990, 40).

7. 1843 Torino dogumlu diplomat daha
once, 1876'da Istanbul Biiyiik Elciligi'nde
sekreterlik yapmus, 1892'de ise biiyiikelgi
olmustur. 1917'de 6liim ilanina yer veren
donemin gazete haberlerinden birinde
diplomatin gegmis gorevleri hakkinda da
bilgiler bulunmaktadir (Gazzetta Ufficiale, 27
Ekim 1917, no. 254, 4459).

HATICE ADIGUZEL

DERSAADET ZIRAAT VE SANAYI SERGI-I UMUMISI

Osmanli Devleti'nin ikinci uluslararas: sergi girisimi Sultan II. Abdiilhamid
devrinde gerceklesir. Sultan’in ikinci Istanbul sergisini planlamasindaki
amag, ilkiyle benzer sekilde, Osmanli tarim ve endiistri tirtinlerini
uluslararasi alanda tanitmak ve yoresel ekonominin gelismesi i¢in Bat1
teknolojisinin bir boltimiinii konuk etmektir. Tarimsal biirokrasiyi tek ¢ati
altina toplayan Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti'nin bu donemde
kurulmus olmasi da sergi fikrine temel olusturmustur. Hazirliklara Chicago
Sergisi'ne katilimin saglandigi 1893 yilinda baglanir. Donemin gazete
haberleri arasinda Subat ayindan itibaren serginin biitge goriismelerinin
yapildig1 izlenebilmektedir (Batur, 1992, 147). Serginin organizasyonunu
saglamak tizere kurulan komisyonun bagkanligina 13 Subat’ta Orman ve
Maadin ve Ziraat Nazirligi'na atanan Selim Pasa (Melhame) getirilir. Hem
donem gazetelerinden hem de Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan
konuyla ilgili yazismalardan komisyon tiyelerinin Ziraat Bankas1 Miidiirii
Cemal Bey, Miize-i Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey, Orman Heyet-i
Fenniyesi Reisi Mehmed Nazif Bey, Maadin Heyet-i Fenniyesi Reisi Ziya
Bey, Ziraat Heyet-i Fenniyesi Reisi Aram Efendi, Bahriye miralaylarindan
Bedri Bey, Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti mektupgusu Mehmed
Abdiillatif Efendi, Dersaadet Su Kumpanyas: direktorii Mosyo Sile,
Miihendis André Berthier ve Mimar Alexandre Vallaury gibi isimlerden
olustugu anlasilmaktadir (Le Moniteur Oriental, 13 Subat 1893; 26 Nisan
1893; BOA, Y.A. HUS,, 272/68, R. 20 Mart 1309/M.1 Nisan 1893). italya ve
Ingiltere sefirlerinin de fahri olarak komisyona refakat etmesinin uygun
olacag arsiv yazismalarinda ge¢mektedir. Sergi komisyonunun yaklagik
olarak Nisan ay1 gibi olusturulmasiyla hazirliklarin ivme kazandigt
goriilmektedir.

Organizasyon komisyonu baskani Selim Pasa, planlanan serginin tasarimi
icin Avrupa’da diizenlenen benzer 6rnekleri II. Abdiilhamid’e sunar ve
Sultan bunlar iginden 1890 Torino Sergisi'nin model olarak alinmasin
ister. Istanbul’daki Italyanlarla yakin iliskileri oldugu bilinen Pasa, (6)
bunun iizerine, Istanbul Biiyiikelgisi Luigi Avogadro di Collobiano’ya (7)
(Graziano, 1994, 54) bagvurur. Nisan ayinda Collobiano gerekli temaslar1
kurmak tizere Torino’ya gider. Accademia Albertina’nin baskani Ernesto
Balbo Bertone di Sanbuy araciligyla I. italyan Mimarlik Sergisi pavyonu
proje yarismasinin birincisi Raimondo D’ Aronco’nun ismini 6grenir

ve Istanbul’a gelmesi icin gerekli baglantilar: kurar (Barillari, 1995, 27;
Barillari, 2010, 32; Batur, 1994, 550).

Raimondo Tommaso D’ Aronco’nun Istanbul’a gelmeden &nceki gegmisi,
bu galisma baglaminda kisaca hatirlanmalidir. Mimar, Italyanin Friuli-
Venezia Giulia bolgesine bagli Gemona’da 31 Agustos 1857’de diinyaya
gelir. Insaatgilikla ugrasan aile gelenegi dogrultusunda, erken yaslarinda,
Udine Zanaat Okulu ile Graz'da bir duvarci ustasmin yaninda ve yerel
bir yapr meslek okulunda (Baukunst) meslegine dair ilk deneyimlerini
edinir. Mimarlik egitimini Venedik Akademisi'nde alir (Quargnal, 1982,
VII). 1881'de aldig1 diplomasi kendisine mimarlik hocalig: yetkisi de
verdiginden cesitli yerlerde dersler vermeye baglar. Bir yandan da donemin
mimarlik ve dekorasyon alaninda agilan proje yarismalarina katilir ve bu
alanda 6nemli dereceler elde eder (Batur, 2014, 139-41). Basar1 sagladig:
proje yarismalarindan en 6nemlileri, 1887 Venedik Giizel Sanatlar Sergisi,
1890 Torino I. Mimarlik Sergisi, 1891 Palermo Ulusal Sergisi‘dir. Bunlar
icinde, ona asil iinlinti kazandiran, donemin italya’m i¢in de 6nemli bir
mimarlik etkinligi olan, Torino I. Mimarlik Sergisi'dir. Bu projelerde
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8. Haberde D’ Aronco’'nun Roma’nin 6nde
gelen mimarlarindan oldugu bilgisi hatalidir.

9. Giiniimiizde Sisli Belediyesi'ne bagli zzet
Paga Mabhallesi olarak bilinen alan.

10. Bolgenin sergi ve panayir yeri
yapilmasina dair fikirler 1888 yilinda da
gilindeme gelmistir. II. Abdiilhamid’in
verdigi bir muhtirada, iyi cins at
yetistirilmesi amaciyla Kagithane
yokusundan Okmeydani'na kadar olan
daglarin tizerindeki diizligiin sergi alam
olarak diizenlenmesinin, binalarinin da
Vasilaki Kalfa tarafindan yapilmasinin uygun
olacagi agiklanmustir (Senyurt, 2012, 147).

11. Osmanl arsiv belgelerinde her
ttirlit mimari ¢izim icin “resim” ya da
“plan” ifadelerinin kullanimina siklikla

rastlanmaktadir.
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sundugu calismalarindan da anlasilacag: gibi, D’ Aronco’nun erken donem
calismalar1 canlandirmaci (revivalist) bir yaklagima sahiptir. Oldukga
basarili gegen bu ilk dénemlerinde eklektik ve canlandirmaci iislup yanlist
hocalarmin yaninda, 6zellikle ¢cagin yeniliklerini tanima konusunda,
Fransiz mimarlik kuramcisi Viollet-le Duc’den etkilenir (Batur, 1992, 147-9;
Can, 1993, 259; Barillari, 2010, 32, 34). Cok kiiltiirlii yaklasimina Istanbul
donemi ile birlikte Osmanli temalar1 da eklenerek 1900lerden itibaren
ylizyil doniimiiniin 6nde gelen tislubu Art Nouveau'ya kisisel yorumuyla
katilir.

D’ Aronco’nun Istanbul’a 1893 yilinin Temmuz ay1 i¢inde vardigin, arsiv
belgeleri ve donemin gazete haberleri kanitlamaktadir. Orman ve Maadin
ve Ziraat Nazir1 Selim Pasa imzali, R. 21 Haziran 1309/M. 3 Temmuz
1893 tarihli belgede, kisa siire iginde Istanbul’a varacak olan “miihendis
mosy6 D’Aronco”ya gidis ve doniis masrafi olarak 2.000 Frank 6deme
yapilmasinin uygun gériildiigii belirtiimektedir (BOA, 1. DUIT, 136/12).
4 Agustos 1893 tarihli Le Moniteur Oriental gazetesinin “Istanbul Sergisi
Projesi” baslikli haberinde ise, mimarin iki hafta énce Istanbul’a vardigt
belirtilmistir (8). D’ Aronco Istanbul’a vardiginda Alexandre Vallaury’nin
ve Octave Courtois-Sulffit isimli bir Fransiz mimarin daha sergi icin
projeler hazirladigini 6grenir. Bunun tizerine Sultan Abdiilhamid’den
0zel izin alarak hazirladig1 kendi projesiyle sergi gorevini almay1 basarir
(Batur, 1992, 148; Barillari ve Godoli, 1997, 52). Ardindan serginin proje
ve uygulamalarini yapmak {izere kendisiyle yillik 20.000 Frank 6deme
karsiliginda antlasma yapilir (Le Moniteur Oriental, 4 Agustos 1893).

Sergi binalarinin insas i¢in arazi olarak $isli‘de, izzet Pasa Ciftligi (9) ile
Dartilaceze arasinda bir alan se¢ilmistir (10). Bu alanin secilme nedenleri
arasinda “Sisli'nin giizel havas1” ile birlikte halkin gesitli kesimlerini bir
araya getirme potansiyeline sahip olmasi gosterilmistir (Celik, 2005, 153).
Ayrica sehrin daha eski kisimlarina oranla, Avrupali ve gayrimiislim
niifusun ¢ogunlugunu barindiran Pera bolgesine yakinliginin da bu segimi
etkiledigi diistintilebilir (Celik, 1998, 101-102). Ote yandan, Avrupa’da
diizenlenen benzer 6rneklerden hareketle, 1863’teki ilk Osmanli sergisinin
mekant At Meydani gibi, merkezi konumlu ve ¢ok islevli (Yazici, 2010, 132)
bir meydan kavrama yerine, kirsal bir bolgenin se¢ilmesi, agirlikli olarak
tarim ve ziraat tirtinlerinden miitesekkil bir teshirin hedeflenmesine de
baglanabilir.

Serginin tasarimina dair gorsel malzeme olarak giiniimiize sinirli sayida
ornek ulasmistir. Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan konuyla ilgili
yazismalarda, sergi i¢cin D’ Aronco’nun hazirladig1 “resim ve planlar”
bahsi sik sik gegmektedir. Bunlardan biri olan ve kuvvetle muhtemel
serginin ilk tasarim asamasini gosteren, belgelerde belirtildigi ve tizerinde
yazdig gibi bir “plan” (11) Dolmabahge Saray1 Tablo Koleksiyonu'nda
bulunmaktadir. 29 Agustos 1893 tarihini tagiyan ve renkli bir perspektif
¢izimi olan bu ¢alisma serginin alani, yerlesim diizeni ve tek tek binalari
hakkinda pek ¢ok bilgiyi bize vermektedir (Resim 6). Tlk kez Afife Batur
tarafindan 1981 yilinda Udine’de, D’ Aronco ve donemi iizerine yapilan
kongrede tanitilan (Batur, 1982, 121) ¢izim, 76x163 cm boyutlarindadir ve
D’ Aronco’nun imzasini tasimaktadir. Sag alt kisminda “Veli-inimetimiz
padisahimiz efendimiz hazretlerinin Memalik-i Mahr{ise-i Sdhanelerine bir
lutf-i mahs{is olmak iizere Dersaddet’de kiisad1 (insas1) mukteza-y1 irade-i
seniyye-i cenab-1 hilafetpenahilerinden bulunan (Padisah’in emri geregi
olan) mahstilat-1 arziyye ve mamilat-1 smaiyye sergisinin plani” yazisi
okunmaktadir. Bu yazinin da altinda, binalarin islevlerine dair tek tek
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Resim 6. Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i
Umumisi projesi, perspektif, Raimondo

D’ Aronco, 29 Agustos 1893 (Dolmabahge
Saray1 Tablo Koleksiyonu, env. no: 12/2557)

12. Bu ¢izim 1897 yilinin Der Architekt
dergisinde de yayinlanmustir (Der Architekt
Wiener Monatshefte fiir Bauwesen und
Dekorative Kunst, 1897, 58).

Resim 7. Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi projesi i¢in kose pavyonu,
perspektif, Raimondo D’ Aronco, 1893-1894
(Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte
Moderna, env. no: 966 )

HATICE ADIGUZEL

aciklamalar yer almaktadir. Bu agiklamalarda gegen numaralar ¢izimde de
ilgili yerlere konulmustur.

D’ Aronco ile ilgili bir¢ok yayinda kullanilmis olan, Dolmabahge Saray1
ornegine gore daha geg bir asamaya ait oldugu diisiiniilen, sergiye ait
diger iki ¢izim, mimarin arsivinin bulundugu Udine Kent Miizesi, Modern
Sanat Galerisi'nde (Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna)
korunmaktadir. Bunlardan ilki bir kdse pavyonunu gosteren ¢izimdir

(12) (Resim 7). Neo-Barok iislubun hakim oldugu 1893-1894 arasina

ait bu pavyonun Dolmabahge Saray1 koleksiyonundaki sergi genelini
gosteren perspektifte bulunmamasi sonraki revizyonlardan biri oldugunu
diistindiiriir (Barillari, 1993, 16). Udine’deki diger ¢izim ise bir toren
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Resim 8. Dersaadet Ziraat ve Sanayi

Sergi-i Umumisi projesi icin téren pavyonu,
perspektif, Raimondo D’ Aronco, 1894
(Barillari ve Godoli, 1997, 54)

13. Resim 6 D’Aronco’ya ait sergi alanin
gOsteren 0zgiin perspektif cizimdir. Resim 10
bu 6zgiin ¢alisma iizerinde yapilan bir takim
giincel degisiklikleri icermektedir. Daha
rahat ayirt edilebilmesi ve miitalaaname ile
paralellik saglanmasi adina sergi binalar:
farkl1 renklere boyanmis, Osmanlica

lejant agiklamalarinin yanina Tiirkge
karsiliklar eklenmistir. Binalarin tizerindeki
Osmanlica numaralar daire igine alinarak
ortaya gikarilmigtir. Ayrica miitalaaname
verilerilerinden yola ¢ikarak calismaya yon
isareti ilave edilmistir. Resim 10'daki bu
degisiklikler i¢in Mimar Sule Bakal’a ¢ok
tesekkiir ederim. Metnin bundan sonraki
kisminda 6zgiin ¢izim ile s6z konusu giincel
degisiklikleri iceren ¢izimin birlikte takip
edilmesi 6nerilmektedir.
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pavyonunu gosterir (Resim 8). Tente ve ahsap gibi malzemelerden insa
edilmesi diistiniilmiis hafif striiktiirlii bu gecici pavyon projesi (Barillari ve
Godoli, 1997, 52-4), orta boliimii kubbeyle vurgulanmis yatay ana yapinin
karsisina yerlestirilmis yarim daire seklindeki bagka bir yapidan ve bu iki
yapinin arasindaki actk alandan olusan bir diizenlemedir.

Giiniimiize ulasan bu gorsellerin disinda, sergi projesiyle ilgili eksik
bilgiler donemin resmi yazigmalar1 ve basina yansiyan haberler ile
tamamlanabilmektedir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde D’ Aronco
tarafindan kaleme alinan, sergi insaatin1 ve buna dair hazirladig: planlar
agiklayan kesifname hitkmiinde miitalaanamenin Osmanlica gevirisi
bulunmaktadir (BOA, 1.DUIT, 136/ 13-5). “Sergi Miihendisi” D’ Aronco
adin1 ve 26 Agustos 1893 tarihini tasiyan miitalaaname, Orman ve Maadin
ve Ziraat mektupgusu Mehmed Abdiillatif tarafindan R. 21 Agustos 1309 /
M. 2 Eyliil 1893 tarihinde terciime edilmistir (Resim 9). Sergi komisyonuna
hitaben yazilmis olan miitalaaname ekinde “resim ve planlar” bulundugu
hem miitalaanamede hem de buna cevaben yazilan, sirasiyla Sergi
Komisyonu, Orman ve Maadin ve Ziraat Nazir1 Selim Pasa, Meclis-i
Viikela ve Sadrazam {ist yazilarindan da anlasilmaktadir. Bahsi gecen
yazilarda “{i¢ kita resim ve plan” sozii dikkat cekmektedir. Bunlardan
birinin Dolmabahge Saray1 koleksiyonunda korunan ¢izim oldugu,

hem miitalaaname ile aralarindaki {i¢ giinliik zaman farkindan hem de
miitalaanamedeki aciklamalara birebir uymasindan anlasilmaktadir. Sergi
hakkinda karanlikta kalmis pek ¢ok bilgiyi bize aktaran miitalaaname bu
¢izim esliginde asagida tanitilacaktir (Resim 6, 10) (13).

D’Aronco miitalaanamesinde sozlerine sdyle baslar (BOA, L.DUIT,
136/13-5): “Izzet Pasa Ciftligi ile Dariilaceze beyninde (arasinda) insa

ve tesis edilecek olan Sergi-i Osmani‘ye dair isbu Agustos nihayetinden
evvel tertibi taraf-1 nezaretpenahilerinden emir buyrulmus olan ingaat
hakkindaki miitalaat-1 cizanemi zat-1 ali-i at(ifilerine takdime miisaraat
ederim. (Nazir tarafindan emredilen ingaat hakkindaki goriislerimi size
sunarim.)” Daha sonra arazinin genel durumundan ve i¢indeki yapilarin
yerlesim diizeninden bahseder. Uggen bigimli arazide hafriyat masrafindan
kaginmak suretiyle, meyilli kisimlara fevkani olarak (iist kismina)
6nemli binalarin yerlestirilmesinin, giineybat1 ve kuzeybati yonlerindeki
koselerin ikinci derecede 6neme sahip teshir esyalarina ayrilmasinin,
dogu yoniindeki kdsenin ise umumi bir bahge olarak diizenlenmesinin
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Resim 9. Raimondo D’Aronco tarafindan
kaleme alinan Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi miitalaanamesi (BOA,
L.DUIT, 136/13-5, R. 21 Agustos 1309 / M. 2
Eyliil 1893).

HATICE ADIGUZEL
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uygun olacagini belirtir. Daha sonra tek tek sergi yapilarini agtklamaya
baglar. Bunlarin anlatim sirasi plandaki lejant aciklamalariyla aynidir.
Cizimde 1 numaral bina i¢in “Sevket-simat efendimiz hazretlerinin nefs-i
nefis-i miiltikanelerine mahstis Kasr-1 Hiimaytn” seklinde bir agiklama

yapmustir. Miitalaanamede tizerinde 6

diizenlemesinin dogusunda, Uskiidar’

nemle durdugu bu yapinn sergi
a nazir olan cephesinin merkezinde

olacagini ve iki yaninda birer daire daha bulunacagini belirtir. “Kasr-1
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o —ner(() ¢ @) vivikatayen
._»»:. () a2 (@) serginin b kb

i 0n () (@) vivikdvannine

Resim 10. Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi projesi perspektif ¢iziminin
(Resim 6) giincellenmis ayrintili agtklamasi,
Raimondo D’Aronco, 29 Agustos 1893.

14. Sultan II. Abdiilhamid déneminde
bahgelerde ¢aligsan personelin kidemlerine
gore siniflandirildigy, bunlar iginde
limonluklardan ya da seralardan sorumlu
kigilerin “sersobaci” ve “sobaci” olarak
adlandirildig: bilgisi de bu durumu
desteklemektedir. Limonluklar ise, bahge
sobast olarak adlandirilan seralardan farkli
olarak, daha ¢ok estetik amacli ¢igek ve
bitkilerin yetistirildigi mekanlardir (Atalay
Segen ve Yildirim, 2012, 72, 78).

R : Sevket-simét efendimiz hazretlerinin
’“’“’O X .»as-ims«'mmunssiumam'skas-mmwﬁn
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0

s e ",_po 3 . ‘Sandyi-i muhtelifeye mahsds suabdt
sar(3) (6 Mansilats zidyye daresi
;w,',,-.gz,@ .wammmmmam

e _)/g/.)t,© mehnw

A, inek ahin, terayad ve peynir imaline
mahsds déire

(@ Aviara ve kimes hayvanatina mahsds déire
. At yansina mahsdis meydan

Hiimayun suret-i miikemmelede ve mevki-i mahsusunda olarak bahge ile
muhat (¢evrili) olacaktir.” seklindeki tanimi hem goriiniis hem de konum
olarak bu binaya verilen 6nemi vurgulamaktadir. Kasra giden iki yolun
birlestigi yerde bir “caglayan” (fiskiye) bulunacagini ve bunun 80 metrelik
bir mesafe kat ettikten sonra siislii ve genis bir havuza dokiilecegini aktarir.
Cizimde 2 numara ile belirtilen, “Biiyiik ¢aglayan” olarak adlandirilan yer,
bahsi gecen bahge icindeki oval bigimli fiskiyeli havuzdur.

D’ Aronco, “Istanbul’a nazir olan” gliney cepheyi (¢izimin bakis agisiin
oldugu cephe), insaatin en 6nemli mevkii olarak tanimlar ve buraya biiyiik
bir meydandan gecilerek ulasilacagini belirtir. Meydanin girisini ¢izimde 3
numara ile kodlamis ve aciklama kismina “Serginin bab-1 kebiri” yazmustir.
Meydanin karsisindaki yapinin ziraat ve sanayi dahiliye dairelerinden
miitesekkil olacagini belirtir. Adindan da anlasilacag: gibi bunlar yerli
tiretimlerin sergilenecegi alanlardir. Bu yapinin merkezinde “biiytik
medhale (girise) nazir cesim (biiytiik) bir divanhane (kabul mekan1)”
seklinde tarimladig1 bir boliim vardir. Uzeri demir ve cam bir striiktiir

ile ortiilii, genis bir mekan olarak tasarladig1 bu boliimiin kulelerine
merdivenler ve asansorlerle ulasilan bir gezinti alan1 da eklenecegini
belirtmektedir. Cizimin bina numaralandirmalarina donersek, 4 “Biiyiik
divanhane”, 5 “Sanayi’-i muhtelifeye mahstis su‘abat (kisimlar) ve 6
“Mahstlat-1 zira‘iyye dairesi”dir. Bu ana yapinin batisinda bulunan ve
cizimde 7 numara ile gosterilmis olan “T” bi¢cimindeki yapinin sergiye
kabul edilecek sanayi ve ziraat-1 “Ecnebi alat ve edevatina mahsts

daire” oldugunu yazmaktadir. Giineybat1 kosede bulunan ve 8 numara

ile gosterilen, ortas1 kubbeli yap1 icin ise “Bahce sobalari (ser)” ifadesi
kullanilmistir. Gerek miitalaanamede gerekse ¢izim tizerindeki lejantta
parantez icinde gecen “ser” kelimesinin de yonlendirdigi gibi, bu boliim
aslinda bir sera yapisidir. Osmanl kaynaklarinda genellikle “bahge sobas1”
olarak adlandirilan seralarin zirai bitkiler ile siis bitkilerinin yetistirildigi
mekanlar oldugu anlasilmaktadir (Atalay Secen ve Yildirim, 2012, 70) (14).
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15. Cizimdeki bina aciklamalarinda yalnizca
bir divanhane gosterilmesine ragmen,

D’ Aronco baki kalacak binalari agiklarken
sOyle bir ifade kullanur: “.. kasr-1 hitmayun
ve divanhane ve sanayi ve ziraat-1 dahiliyeye
mahsus olan diger divanhane ki cem’an on
bin iki yliz metro murabba arazi tizerindeki
binalar serginin seddinden sonra da baki
kalacaktir.” (BOA, I.DUIT, 136/13-5). ikinci
divanhanenin nerede oldugu cizimde
belirsizdir.

HATICE ADIGUZEL

D’ Aronco gizimde 9 numara ile kodladig1 ve “Ortiilii giizergah” olarak
adlandirdig boliimler i¢in miitalaanamede soyle ifadeler kullanir:
“Cepheye ve yan cihetde bulunan binalara miinasib mesafatda bulunmak
tizere sag ve sola yani iki cihete nisf (yarim) daire seklinde ve kemerlerden
miitesekkil tizeri kapali iki sira yol insa edilip bunlar sergi insaatinin
heyet-i umumiyesine bir ziynet ve manzara-i latife vermekle beraber
ziivvar (ziyaretgiler) i¢in giizel bir gezinti mahalli viicuda getirecektir.
Isbu iki sira kemerli yolun ortasinda kahvehane ve lokanta olarak istimal
edilmek tizere iki vasi (genis) daire bulunacaktir.” 10 numarali yap1y1
cizimde “Ahir, inek ahiri, tereyagi ve peynir imaline mahstis daire” olarak
isimlendirmistir. Miitalaanamede bunun i¢in “ana cephenin kuzeybati
tarafinda cins sigir ve koyun vesaire hayvanat-1 ehliye tiirlerinin teshirine
mahsus daireler ile tereyag1 ve peynir imalatina tahsis edilmis bina”
seklinde bir tanimlama yapmistir. 11 numara ile gosterilen yer “Arilara

ve kiimes hayvanatina mahstis daire” dir. Bunun, ana yapinin giineybat:
tarafindaki kdsede olacagini belirtir. Serginin son birimi, planda 12 numara
ile gosterilmis olan “At yarisina mahstis meydan”dir. Sergi programi
icinde zirai deneyler icin tarlalar da planlanmis ancak D’ Aronco sergi
alaninin yetersiz olmasindan dolay bu tarlalarin serginin kuzeydogusunda
diizenlendigini belirtmistir. Sergi insaatinin planlandig1 arazi 142.000
metrekarelik bir yerdir. Bunun 44.000 metrekaresini islevlerine dair
acgiklamalarini yaptigi binalarin kaplayacagini ifade etmektedir. Her
binanin ne kadar alan kaplayacagini gosteren ayri bir liste de vermektedir.
Bu bina taksimatindan yalnizca Kasr-1 Hiimayun ve divanhanenin (15)
serginin kapanmasindan sonra kalacagini yazmaktadir.

Miitalaaname sergi ingaatinin yapim malzemeleri, teknikleri ve stislemeleri
hakkindaki bilgileri de igermektedir (BOA, L.DUIT, 136/13-5):

“Serginin ingaatinda istimal edilecek malzeme, demir, agag, tas ve
tugladan ibaret bulunup tezyinati i¢in dahi mermer, ¢ini ve tung istimal
olunacaktir. Binanin temelleri liizGimuna gore beton denilen har¢dan

ve alelade kargir duvardan ve tugladan insa edilip ameliyat-1 mezkre
biiyiik bir umka (derinlige) kadar inilmeye liizum goriilmedikce balada
(yukarida) beyan edilen malzeme-i insaiye ile icra edilip aksi takdirinde
kargir kemerler ve ayaklar insasiyla binalarin temelleri isbu kemerler
tizerine kurulacaktir. Kasr-1 hiimayun ve buraya miintehi olan (son bulan)
meyilli yol ve biiyilik caglayan mermer ile tastan ve ibka edilecek (aynen
korunacak) olan divanhane tas ile tugladan ve diger aksam-1 insaat dahi
haseb (ahsap) ve tugladan insa olunacaktir. Miistesna olarak divanhane
camli ¢ati ile setr (6rtme/kapama) olunacaktir. Diger binalarin sakiflari
¢inko ve Frenk kiremidiyle setr edilip sularin akintisini kesmek ve
bunlarin tamirleri iktiza eyledik¢e mesarif-i kesire husule gelmemek i¢in
mezkir binalara yan taraftan ziya (151k) verilecektir. Her medhalin icabina
gore dosemeleri ahsaptan, ¢iniden, ¢cimentodan ve asfalttan ve parke
olarak inga edilecektir.”

D’ Aronco’nun sergiye dair agiklamalarinda tizerinde durulmasi gereken
bir diger husus insa edilecek yapilarin mimari tislubudur. Bunu tek
ciimleyle soyle 6zetler: “Ingaat suret-i umumiyede ustl-i cedide-i
mimariyeye tatbikan icra edilip yalniz binalarin bazilar1 kadim ustil-i
mimariye-i milliye {izere insa edilecektir.” Boylece, tasarimin agirhigini,
Osmanlr’da bu donemlerde itibar goren “Avrupai” tislubun olusturacagini,
bununla birlikte devletin mimari kékenini meydana getiren “Islami”
tisluba da kismi olarak yer verilecegini vurgulamaktadir. Cizimde

en dikkati ¢eken “milli mimari” 6rnegi kubbe ve kemerleri ile Kasr-1
Hiimayun’dur. Sergi pavyonlari ise genel olarak, agiklamasinda belirttigi
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16. Gerek sergi komisyonunun, gerekse
Meclisin kararini iceren yazilarda biitce

yuvarlatilarak “136.344 lira ve kiisiir kurus”

seklinde verilmistir.

17. Konuyla ilgili daha sonraki
yazigmalardan D’Aronco’ya bu tebligin

R. 4 Eyliil 1309/M. 16 Eyliil 1893 tarihli bir
tezkereyle yapildig1 anlagilmaktadir (BOA,
DUIT, 136/14-2).
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gibi, “usul-i cedid” 6zellikleriyle kendisinin erken donem calismalarina
kosut, Avrupa’da o dénem hakim olan canlandirmaci yaklasimi temsil eder.

Daha sonra sergi diizenlemesiyle ilgili baz1 detaylara aciklik getirir.
Ornegin sergi alanina toplam {i¢ girisle ulagilacagini belirtir. Sozii edilen
cizimde de goriilebildigi gibi, bunlardan biri sergi alaninin dogusundaki
Kasr-1 Hiimayun’a mahsus olandir. Umuma mahsus olan girislerden biri,
¢izimde 6n planda goriilen Dariilaceze yolu tizerinde bulunmaktadir.
Bunun 6niinde arabalarin durmasi i¢in genis bir meydan da tasarlanmustir.
Digeri ise bu yola paralel, cizimde arka planda kalan Kagithane yolu
tizerindedir. Cizimde goriilmese de, D’ Aronco bu yonde de bir meydan
hazirlanacagini kaydeder. Sergi alaninin etrafinin bir demir parmaklikla
cevrilecegini de ekler.

Son asamada ise, tim bu ingaatin takribi olarak masraf cetvelini ¢ikarir. Bu
hesabin serginin kapanmasindan sonra satilacak olan yap: malzemesinden
ytizde elli nispetinde bir kiymet elde etme esasi tizerine diizenlendigini ve
hesaba kahvehane ve lokanta gibi kendi masrafini karsilama beklentisi olan
binalarin dahil edilmedigini yazmigtir. Agiklamalarini yaptigi, ¢izimlerini
sundugu yapilart masraf boliimiinde dokuz madde halinde gruplamis ve
tlim insaatin tahmini olarak 3.100.000 Frank (136.300 Osmanli liras1 ve 48
kurus) olacagini belirtmistir. Bunda %10 bir yanilma pay1 olabilecegini de
eklemistir.

Miitalaaname, ekindeki “{i¢ kita resim ve plan” ve bunlarin fotografla
alinan suretleri Sergi Komisyonu tarafindan incelenmis ve uygun goriisle
hazirlanan mazbata Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti izniyle Meclis-i
Viikela’ya sunulmustur. Meclisin R. 29 Agustos 1309/M.11 Eyliil 1893 tarihli
kararinda Sergi-i Umumi binalarinin “miihendisin” 6n gordiigii plan
dogrultusunda yapilmasimin uygun oldugu belirtilmis, ancak masraftan
(16) tasarruf etmek i¢in sergi binalarinin demirden olan aksaminin
miimkiin olanlarinin Tersane-i Amire fabrikalarinda imal edilebilecegi
Onerisi getirilmistir. Bununla birlikte nihai insaat masrafi igin kesin olarak
ne kadar paraya ihtiyag olacaginin “Mosy6 D’ Aronco’ya” tekrar sorulmasi
ve evvelki kesife gore detayli kesit ve planlarin hazirlanmas: istenmistir
(17) (BOA, 1.DUIT, 136/13-2).

Sultan II. Abdiilhamid D’ Aronco’yu, bu ilk ¢alisma ve ¢abalarina karsilik,
memnuniyetinin bir ifadesi olarak, dordiincii riitbeden bir nisanla
oddiillendirmistir (BOA, I.TAL, 31/19, H. 12 Rebiulevvel 1311/ R. 11 Eyliil
1309/ M. 23 Eyliil 1893). D’ Aronco’'nun sergiye dair bundan sonraki
calisma planlarimi Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti'ne yazdig: bir
rapordan 8grenmekteyiz (BOA, L.DUIT, 136/14-4).“Sergi-i Umumi mimar
ve miihendisi D’ Aronco” adiyla yazilan, 23 Eyliil 1893 tarihini tasiyan bu
raporun R. 16 Eyliil 1309/ M.28 Eyliil 1893 tarihinde Osmanlica terciimesi
yapilmustir.

Raporun ilk satirlarinda, Padisah’in gosterdigi ilgiye tesekkiir ederek
kendisinden aldig1 yeni emir {izerine daha 6nce hazirladig: planlar
tizerinde galismalarina siiratle baslayacagini bildirmektedir. Bu ¢alismalar
kapsamindaki ¢izim ve diizenlemelere iliskin isleri sOyle siralamaktadir:
Serginin genel ¢izimi, binalarin ayrintili ¢izimleri, her binanin cephe

ve detay cizimleri, insaat ve siislemesiyle ilgili agiklamalar, binalarin
dayanikliligina dair ¢esitli hesaplar, her binanin insasi i¢in ayrintili
kesifnameler. Ancak biitiin bu isleri tayin edilen kisa zaman iginde tek
basina icra etmesinin zor olmasindan dolayi, refakatine “Erbab-1 fennden
miirekkeb” bir yardimci heyeti verilmesini istemektedir. Bu heyette yer
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18. Uzman ressamin yapacagi resimlerin
ingaat sirasinda kullanilmak tizere
kopyalanmast islemi olarak diisiinebiliriz.

19. Dénemin mimar-miihendislik ve resim
egitimini yonlendiren Miithendishane’ye
bagl Hendese-i Miilkiyye Mektebi ve
Sanayi-i Nefise Mektebi (Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane) gibi okullar kastediliyor

olmalidir. Detayli bilgi igin: (Yazici, 2007, 56,

73-7).
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alacak tiyelerin adedini, alacaklari maasglar1 ve yapacaklar igleri raporunda
aciklamaktadir. Bunun igin sdyle bir liste hazirlamistir (BOA, 1.DUIT,
136/14-4):

“Aded-i memuriyet Lira-y1 Osmani

1 mithendis muavininin 50
2-3 Sube miihendislerinin beherinin 35
1 Erbab-1 sanattan olan ressamin 19
3 ‘Adi’ ressamlarin beherinin 12
3 Kalfa miihendislerinin beherinin 12”7

Bunlar iginde, ilk etapta, her binanin genel ve detay ¢izimlerini hazirlamak
i¢in yardimai olacak bir mithendis muavini tayinini istemektedir. Ayrica
liizumuna gore sube miithendisleri istihdam edilecektir. Daha genel islere
bakacak olan sube miihendisleri sergi mahallinin, ¢esme, fiskiye, asansor
gibi elektrik, buhar ya da su ile ¢alisacak sistemleri, serginin bahgesi,
vesaireyle ilgilenecektir. Erbab-1 sanattan ressam olarak tanimladig, teknik
resimde uzman zanaatkar olarak diisiinebilecegimiz kisi, uygun 6lceklerde
cizimler hazirlayacaktir. “Adi”, daha niteliksiz ressamlar ise taseronlara
verilecek ¢izimlerin kopyalarmi (18) ¢ikaracak ve ingaata baslandig1 zaman
kalfa mithendisligi yapmak tizere gorevlendirileceklerdir. Diger bir deyisle
listede belirttigi “adi” ressamlar ile kalfa miithendisleri aynu kisilerdir.
Gorevlendirilecek bu heyeti kendisinin se¢mek istedigini de beyan
etmektedir.

Bu rapora karsilik olarak Selim Pasa’nin yazdig1 yazida (BOA, 1.DUIT,
136/14-2, H. 21 Rebiulevvel 1311/ R. 19 Eyliil 1309/M. 1 Ekim 1893),

D’ Aronco ile yapilan goriismeler sonucunda, kararlastirilan detayl kesit
ve planlar1 hazirlamak iizere istenilen yardimc heyetin gerekliliginin
anlasildig1 okunmaktadir. Ayrica 1 mithendis muavini, 1 ressam ve 3 sube
mithendisinin mimarin kendi se¢imiyle Avrupa’dan ¢agrilacag tizerinde
durulmaktadir. “Adi” ressamlarin ise “Mekatib-i Sahane”de (19) yetismis,
Avrupa tiniversitelerinde ytiiksek tahsilini tamamlayarak diploma almis
Miisliiman veya Hristiyanlardan segilebilecegi ifade edilmektedir. Sonug
olarak sekiz kisiden olusan bir muavin heyetinin oluruna karar verilmistir.
Uyelerden bir kisminin iilke i¢cinden secilmesinin gereken tasarruf i¢in
faydali olacag gibi, onlar1 mesleki agidan gelistirip tecriibelendirecegi

de belirtilmektedir. Alacaklari {icretler de D’ Aronco’nun 6ngordiigiine
gore yaklasik hale getirilmistir. Buna gore, 1 mithendis muavini 40-50, 1
ressam 15-19, 3 sube miihendisi 15-20, insaat basladiginda kalfa miithendisi
olarak calistirilmak sartiyla istihdam edilecek 3 “adi” ressam ise 10-12 lira
maas alacaktir. Saray bu talebi R. 27 Eyliil 1309/ M. 9 Ekim 1893 tarihinde
onaylamistir (BOA, I.DUIT, 136/14-1, H. 29 Rebiulevvel 1311/R. 27 Eyliil
1309/ M. 9 Ekim 1893).

D’Aronco’nun Muavin Heyeti ve Annibale Rigotti

Saray tarafindan onaylanan sergi tasarimi igin gerekli olan muavin heyeti,
donemin basimina da yansimistir. Bir haberde, 8 kisilik muavin heyetinin
dordiiniin {ilke iginden, geri kalaninin Italya’dan segilecegi belirtilmistir.
ftalya’dan gelecek grubun birkag miihendis, bir ressam ve bir yoneticiden
miitesekkil olacagi, bunlarin yillik ortalama 15.000 Frank maas alacag: ve
D’ Aronco ile birlikte gelecek hafta Istanbul’a varacaklar aktariimistir (Le
Moniteur Oriental, 26 Ekim 1893). Haberin igerigi, D’ Aronco’nun ilgili ekibi
se¢mek iizere Ttalya'ya gittigini diisiindiirse de bu tiir haberlerde bazen
yanilgilar olabilecegi unutulmamalidir.
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20. {stanbul basin1 bahsi gegen giinii 22 Subat
Persembe olarak duyurmustur (Le Moniteur
Oriental, 20 Subat 1894).
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D’ Aronco’nun hizmetine verilecek muavin heyeti i¢cinde Avrupa’dan
getirilecek olanlarin ne kadarinin geldigi ve bunlarin kimlikleri konusunda
sinirl bilgiler bulunmaktadir. 16 Aralik 1893 tarihli Le Moniteur Oriental,
“Persembe giinii” Italya’dan D’Aronco’ya yardim igin bir asistan miihendis
ve bir teknik yoneticinin geldigini kaydetmistir. Haberde bahsi gecen bu
kisiler, Barillari'nin de (1993, 13-15) sergi i¢in D’ Aronco’ya yardim ettigini
belirttigi, Annibale Rigotti ve Giuseppe Lavini olmalidir. Torino asillt

olan Lavini, ¢ok yonlii bir kisilige sahip olup, daha ¢ok ressam ve sanat
elestirmeni kimligi ile taninmaktadir (Ceradini, 1928, 37). Torino’daki
hukuk egitiminin ardindan, Venedik ve Roma akademilerinde hem

resim hem de mimarlik tizerine ¢aligmistir. D’ Aronco ile iliskisi Venedik
Akademisi'ndeki 6grencilik yillarina dayanmaktadir. Yoneticilik kimligi de
bulunan Lavini, Accademia Albertina’nin sekreterligini yaptig: siralarda,
D’ Aronco’nun ¢agrisi {izerine serginin organizasyon isinde gorev almak
amaciyla Istanbul’a gelmistir (Marsan, 2014, 30-2; Gazzetta del Popolo, 30-
31 Temmuz 1894).

Annibale Rigotti ise tasarimda ve uygulamada aktif olarak gorev almak igin
gelmistir. Torinolu bir mimar olan Rigotti, D’ Aronco’nun hem ¢ok yakin
dostu hem de 1892'den itibaren bir¢ok projede beraber calistig1 meslek
arkadasidir. 1882-1886 yillar1 arasinda ilk mimari altyapisini olusturan

6n egitiminden sonra Torino Accademia Albertina’da yiiksekogrenimine
baslar. Ayni zaman zarfinda, 1887-1889 yillar1 arasinda, Torino italyan
Endtistri Miizesi'nde (Museo Industriale Italiano di Torino) stisleme
kurslarma katilir (Dellapiana, 2016, 538). 1890-1891 yillar1 arasinda
Accademia Albertina’dan mezun oldugunda, hem yasinin geng olmasi

hem de aldig1 diplomanin insaat projelerinde kendisine imza yetkisi
vermemesinden dolay1 deneyimli meslektaslariyla ¢alisma arayisi igine
girer. D’ Aronco ile profesyonel birliktelikleri bu amag¢ dogrultusunda
baslar. 1893 yilinin Temmuz ayinda sanatta ve 6gretimde yeterlilik
diplomasini alir. Ayn1 yil D’ Aronco’nun daveti ile planlanan sergiye
yardim etmek tizere Istanbul’a gelir (Rigotti, 1982, 70; Godoli ve Giacomelli,
2005, 305-6). Oglu Giorgio Rigotti (1980, 11), sergi i¢cin 13 Kasim tarihinde
[talya’dan ayrildigini belirtmektedir.

Sergi yapilarinin planlarmin 1894 yilinin Subat ayinda ilgili ytiksek
makamlarca onaylandig1 ve belli bash binalariin temel atma toreni igin
hazirliklarin yapildigt anlagilmaktadir. Nezaret tarafindan H. 13 Saban
1311/R. 7 Subat 1309/ M. 19 Subat 1894 giinii yazilan bir yazidan, torenin
ilk etapta, iki giin sonraya denk gelen II. Abdiilhamid’in dogum giinii olan
(20) 15 Saban (9 Subat/21 Subat) giinii gerceklestirilmesinin planlandig:
o0grenilmektedir (BOA, [.LHUS., 21/52-3). Yazida temel atilacak arsanin
etrafinin flamalarla ¢evrilmesi, ¢igeklerle siislenmesi, kurbanlarin tedarigi
gibi birtakim hazirliklarin tamamlandigindan bahsedilmektedir. Bununla
birlikte, torene katilacak protokol i¢in ¢adirlarin nereden alinacagi,
miizik olacaksa bandonun, alanin siislemesi i¢cin Osmanli sancaklarinin
nereden saglanacagi, koltuk-iskemle ve ¢ay-kahve gibi malzemelerin
eksik kalmamas i¢in torende kag kisinin bulunacagi, toren saati gibi
detaylarin ¢6ziimii aranmaktadir. Igeriginde de bahsedildigi gibi, yazinin
ekinde Padisah’a hitaben bir tesekkiir konusmasi metni ile torende hazir
bulunacak, sergi planlamasinda gorev alanlarin listesi sunulmaktadir.
Liste, basta komisyonun fahri ve daimi tiyeleri, sonrasinda sermiihendis
(bagsmiihendis), muavini, {i¢ kisi olarak refikleri (arkadaslar), ti¢

ressam, bir katip, iki miitercim ve bir kayit memurundan olusmaktadir.
Ancak Saray’dan bir giin sonra gelen cevapta, havalarin toren yapmaya
miisait olmamasi nedeniyle torenin daha sonraki Ramazan Bayrami'na
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21. La Patria del Friuli haberi i¢in: (Freni ve
Varnier, 1983, 109). Gerek La Patria del Friuli
gerekse Gazzetta Piemontese’de maket Pietro
Rigotti ile iliskilendirilmektedir. Ancak,
Pietro, Annibale’nin babasinin ismidir.
Accademia Albertina’da bas miistahdemlik
ve kiitiiphanecilik yapmgtir (Rigotti, 1980, 8).
Isim karisikhig1, Pietro'nun hem Accademia
Albertina hem de Annibale ile baglantisindan
kaynaklanmig olmalidir.

22.2016 yilinin Eyliil ayinda
gerceklestirdigim arastirma sirasinda,
ailenin dordiincii kusak ferdi mimar Chiara
Rigotti’ye Studio Rigotti Arsivi konusunda
gosterdigi yardimlardan dolay1 ¢ok tesekkiir
ederim. Arsivdeki ¢alismalarim stirmektedir.
Bu kapsamda, Annibale Rigotti hakkinda
detayh bir aragtirmay: TUBITAK projesi
olarak hazirlamaktayim.
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ertelenmesinin uygun oldugu belirtilmistir (BOA, 1.HUS.,, 21/52-4, H. 14
Saban 1311/R. 8 Subat 1309/M. 20 Subat 1894).

Ertelenmis olsa da torenin planlandig: giin Selim Pasa, Sultan
Abdiilhamid’e serginin al¢1 maketini sunmustur (Le Moniteur Oriental, 21
Subat 1894). Donemin italyan basminin haberlerine goére, “Sermiihendis”
D’Aronco bu maketi “muavini” Rigotti'ye yaptirmist: (Il Friuli, 5 Mart
1894; La Patria del Friuli, 5 Mart 1894; Gazzetta Piemontese, 3-4 Mart 1894
(21); Gazzetta del Popolo, 25-26 Mart 1894). Gazetelerde, alc1 ve aksap
malzemenin kullanildig1 maketin, usta mimar D’ Aronco’nun denetimi
altinda, Accademia Albertina’nin 6ne ¢ikan geng mimari, Rigotti tarafindan
hazirlandig; bilgisi ortak ifade olarak kullanilmistir. Yaklasik olarak
1/1000 dlgeginde hazirlanan maket, bir ay gibi kisa bir zaman diliminde,
biiytiik ¢aba sarf edilerek hazirlanmistir. Binalarin 6nemli detaylar1 en

ince ayrintisina kadar islenmistir (La Patria del Friuli, 5 Mart 1894).
Celik’in (2005, 155, 235) 12 Mart 1894 tarihli The Levant Herald and Eastern
Express’ten aktardigina gore, 3 metreye 2 metre ebadinda, “her teferruatiyla
miikemmel bir saheser...” olarak goriilmiistiir. Ayrica bu “muhtesem” alg1
maketin serginin Ramazan Bayrami'na ertelenen temel atma téreninde
sergilenecegi de duyurulmustur (Gazzetta del Popolo, 25-26 Mart

1894). Heniiz 23 yagsindaki Rigotti'nin bu maketteki basarisi, daha sonra
[talya’ya déndiigiinde, Torino G.Sommeiller Teknik Enstitiisii'nde (Istituto
Tecnico G.Sommeiller di Torino) yapilan taht tasarim ve maket yarismasini
kazanmasina bir alt yap1 olusturmustur. Sonrasinda ayni okulda 1898-
1923 yillar1 arasinda maket profesorii olarak gorev yapmustir (Godoli ve
Giacomelli, 2005, 306).

Rigotti'nin tasarladig1 sergi maketi ne yazik ki giiniimiize ulasamamustir.
Simdiye kadar bu maket hakkinda bilinenler donemin anlatilariyla
sinirlidir. Ancak bu ¢alisma kapsaminda Rigotti aile arsivinde (22) yapilan
arastirmalar sonucunda maketin Istanbul’da cekilmis siyah-beyaz donem
fotograflarina ulagilmistir. Toplam ii¢ adet olan fotograflar maketi sirasiyla
kuzeydogu, dogu ve giiney yonlerinden, ilk ikisi genel olarak yukardan,
tglinciisii ise cepheden gostermektedir. Genel fotograflarda sag arka
planda, ay ve yildizdan olusan bir bayrak bulunmaktadir (Resim 11-13).
Ucgen bir alan1 kaplayan makette goriilen binalar, Dolmabahge Saray1
Tablo Koleksiyonu'nda bulunan, serginin geneline ait ilk tasarim planinin
gosterdikleriyle ve D’ Aronco miitalaanamesinde anlatilanlarla asag:
yukar1 aynidir. Bununla birlikte, bazi farkliliklar dikkati gekmektedir.
Kasr-1 Hiimayun olarak tanimlanan, arka arkaya kubbeli birimler ve
ontindeki revagiyla geleneksel Osmanli mimari yorumunu sunan bina,
burada gerek bi¢gim gerekse tislup olarak farklidir. Yanindaki birimlerle
birlestirilerek daha miitevazi Olgiilere getirilmis ve serginin geneliyle

ayni iisluba, “usul-i cedid”e doniistiiriilmiistiir. Serginin ¢ekirdegini
olusturan Ziraat ve Sanayi-i Dahiliye dairelerinden olusan kiitlenin

orta boliimiinde, divanhane olarak tanimlanan boltiim de degismistir.
Uzerindeki kuleler kaldirilmus, ortiisii kubbeye ¢evrilmistir. Ayni sekilde,
Barok kolonatli avluda karsilikli tasarlanan, kahvehane ve lokanta olarak
kullanilmasi 6nerilen boliimlerin de tizeri kubbelidir. Bunlarin yaninda,
planda gosterilen bahge sobalari, arilara ve kiimes hayvanlarina mahsus
olacak daireler ile at yarislari i¢in diizenlenecek meydana makette yer
verilmemistir. Bu durum, Italyan gazete haberlerinde de deginildigi

gibi, sergi alaninin belli basgh binalari ile ¢evresini genel olarak gosterme
amaciyla alakalidir. Ug boyutlu goriintiiler sunan bu maket fotograflarmin
rehberliginde, Udine Kent Miizesi, Modern Sanat Galerisi'nde bulunan
kose pavyonu ¢izimini (Resim 7) genel plana yerlestirmek miimkiin
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Resim 11. Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi maketi, Annibale Rigotti,
1894, donem fotografi (Studio Rigotti Arsivi,
Torino).

Resim 12. Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi maketi, Annibale Rigotti,
1894, donem fotografi (Studio Rigotti Arsivi,
Torino).

Resim 13. Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi maketi, Annibale Rigotti,
1894, donem fotografi (Studio Rigotti Arsivi,
Torino).

23. Sadrazam Said Pasa’nin ¢esitli konularda
fikirlerini ileri stirdiigii raporlar hazirlamay1
cok sevdigi ve II. Abdiilhamid’in onun
fikirlerine genelde ¢ok giivendigi
bilinmektedir (Cevik, 2009, 845, 62).

24. Ozellikle 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi
i¢in Ozel olarak hazirlanan, Osmanli'da “milli
mimari” kavramini ilk kez glindeme getiren
Usul-i Mimari-i Osmani (L’Architecture
Ottomane) adli kitaba (kitap hakkinda genel
bir degerlendirme igin: Ersoy, 1999; Ersoy,
2015) referans verilmekte ve Batililasma
doénemi mimarisi elestirilmektedir.
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goziikmektedir. Bu ¢izimin dogu yoniindeki kubbeli birimlerden birinin
taslag1 olma ihtimali yiiksektir.

Ote yandan fotograflar, sergi binalarmin genelinde, bahge ve peyzaj
tasarimlar: da dahil olmak {izere, Neo-Barok agirlikli bir {islubun

tercih edildigini gostermektedir. Oysa yukarida tizerinde duruldugu

gibi, D’ Aronco miitalaanamesinde insaatin genelinin “usul-u cedide-i
mimariye”, binalarin bazilarinin ise “kadim usul-u mimariye-i milliye”ye
uygun olarak insa edileceginden bahsetmisti. Fakat bu durumun tepkiyle
karsilandig1 anlasilmaktadir. Miitalaaname ve ekindeki tasarim planinin
tesliminin hemen akabinde, Sadrazam Said Pasa H. 19 Safer 1311/ M. 1
Eyliil 1893'te Padisah’a yazdig1 bir raporda (23) bu durumu elestirir (BOA,
Y.EE., 82/56). Miihendisin bahsi gecen ifadesinden yola ¢ikarak, bu gibi
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25. 22 Aralik 1862 tarihli Sergi-i Umumi-i
Osmani Nizamnamesi dénemin gazeteleri
tarafindan yayinlanmis, imparatorlugun
biitiin il ve ilgelerine gonderilmistir (Onsoy,
1988, 71-3). Ikinci serginin nizamnamesi

ise sergi iptal edildiginden kagit {izerinde
kalmistir.
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sergilerde amacin Osmanli mimari tislubunun tesviki (24) olmasi gerektigi,
son bir-iki yiizyilda biiyiik masraf ve kiilfetle insa edilen yapilarda bu
usluptan uzaklasildigini vurgular. Tesis edilecek serginin ya yalnizca
Osmanli mimari iislubunu ya da Hint, Arap, Afrika, Endiiliis iisluplarinin
bir karigimi olarak, yani “fenn-i mimari-i Islami”ye gore yapilmasinin daha
uygun olacagini dile getirir. Bu vesileyle memlekette kadim mimarinin
uygulayicilarmin da yetisecegi diisiincesindedir. Said Pasa, 6nerisinin
kabul edilmeyip, serginin genel olarak miihendisin tasarimina, yani
“usul-i cedide-i mimariye” gore yapilmasi ihtimaline karsilik, “yeni” ile
kastedilenin ne oldugunun belirsizliginden de sikayet eder. “Avrupa’dan
gelmekte olan bazi bina resimlerinde goriilen Ronesans mimarisi midir,
yoksa Avrupa’da muteber olan Roma, Yunan, Gotik tisluplart da buna dahil
edilecek midir?” (BOA, Y.EE., 82/56) diye sorar ve son karar1 Padisah’a
birakir. {1k kez bu caligmayla tanitilan maket fotograflari, detaylar1 cok
secilemese de, Padisah’in sergi binalariin genelinde bir islup birligi
olmasi kararina vardigini gosteriyor. Ancak bu tercihin, Said Pasa’nin

arzu ettigi gibi “milli mimari”ye degil, “yeni” mimariye yonelik oldugu
anlasiliyor. Bununla birlikte, Udine’deki ¢izimlerden, temel atma toreni
i¢in gegici olarak diisiiniilen pavyon tasarimi gibi (Resim 8), kubbe ve
kemerleriyle Neo-Islam ya da “milli mimari” yorumunu sunan detaylarin
oldugu da dikkat gekiyor.

Sergiye dair bundan sonraki gelismeler kisitlidir. Temel atma toreninin
Ramazan Bayrami'nda da yapilamadigi, 19 Mayis 1894 tarihli Le Moniteur
Oriental’in bir giin sonrasi icin torenin yapilacagin tekrar duyurmasindan
anlasilmaktadir. 23 Mayis'ta ise, Oriental Railway Company’'nin sergiye
yillik 800 lira olmak {izere 25 senelik 6denek sagladig: ve bunun Osmanl
Bankasi'nda, serginin komisyon bagkani Selim Melhame’nin yetkisi altinda
saklanacagina dair Saray’dan ¢ikan onayin haberi konu edilmistir (Le
Moniteur Oriental, 23 May1s 1894). Kisa bir siire sonra, 10 Temmuz giinii
biiyiik Istanbul depremi olur. Bir y1llik emegin ardindan tiim sergi planlari
iptal edilir. Zaten biitge sorunlar1 yasayan proje kaynaklar1 depremde zarar
goren binalarin onarimlarina aktarilir. D’ Aronco diger yabanci mimarlarla
birlikte onarim calismalarina katilir (Batur, 1994, 550; Barillari, 2010, 34;
Gazzetta Piemontese, 27-28 Temmuz 1894). Muavini Rigotti ise ilk etapta
Yildiz Saray: restorasyonlarinda ve birkag projesinde ona yardim eder ve
hem sergi, hem de restorasyon ¢alismalari i¢in kendisine Mecidiye Nisan1
verilir. 30 Kasim 1895 tarihli bir maag 6deme belgesinde de Rigotti'nin

ad1 “sergi ressam1” olarak gecer (BOA, BEO. 712/53374). Bu bilgi, sergiye
maket disinda da katkilarinin olduguna dair bir ipucudur. 1896 yilinda,
Alman bir sirket araciligiyla Tiflis-Batum Demiryolu Hattinin yeniden
projelendirmesi ve insaatin yonetilmesi isini kabul eder. Bu sirada yeni yil
tatili i¢in Torino’ya gider, ancak bir daha geri donmez (Rigotti, 1980, 12-3).
Ekibin diger bilinen ismi Lavini zaten serginin iptal edildigi yaz Torino’ya
donmiistiir (Marsan, 2014, 33). Istanbul’'da kalan D’ Aronco icin ise mesleki
hayatinin en verimli dénemi baslar.

SONUC YERINE

Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi gerceklesememis olsa da,
donemin sosyal yasamina ve ekonomisine yonelik umutlari yiiksek olan

bir girisimdi. Igerik olarak Avrupali gagdaslarindan ziyade, 1863'{in Sergi-i
Umumisi'ni model almist1. Sergiye iliskin ekonomik beklentilerin boyutu,
20 Eyliil 1893 tarihinde komisyon tarafindan hazirlanan, kurulus ve ¢alisma
esaslarimi belirleyen nizamname tasarisinda (25) goriilebilmektedir (BOA, 1.
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KAN., 1/25). Nizamnamenin birinci kismi1 ingaat, taksimat, tertibat ve idare
bigimiyle, ikinci kisma ise sergiye kabul edilecek esyayla ilgili maddeleri
icermektedir. Sergilenecek esyalar genel olarak 47 sinifa ayrilmistir. Bunlar
temel olarak yerli ziraat {irtinleri, sanayi tiretimleri ve el sanatlarindan
olusmaktadir. Yabanci ziraat ve sanayi alet-edevatlarmin faydali olanlarinin
ve bunlar vasitasiyla iiretilen malzemelerin de sergiye kabul edilecegi
duyurulmustur. Ayrica serginin kapanmasindan sonra da her sene sz
konusu alanda esya teshir edilecegi, bunlar i¢in ayr1 nizamnameler kaleme
alinacag agiklanmustir. Sergiye katilacak ciftci, esnaf ve sanatkarlara hak
ettikleri derecelerde 6diil verilecegi de bildirilmistir.

1894 yilinda acilmasi planlanan serginin nizamnamesindeki teshir olunacak
esyanin gesitliligi dikkate alindiginda, baslica amacin milli sanayinin
desteklenmesi oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte, donemin

genel politikasiyla paralel sekilde, Bati’daki teknolojik gelismelerden

de faydalanma istegi konuya uluslararasi bir nitelik kazandirmistir. Bu
dogrultuda, i¢ ve dis pazarin birlikte hedeflenmis oldugu anlasilmaktadir.
Sergi sosyal amaglar konusunda da Batili nciilleriyle uyum saglama
¢abasinda oldugunu gostermistir. Pavyonlar sistemi i¢ine dahil edilen
lokanta, kahvehane, D" Aronco’nun deyimiyle “gezinti mahalleri” gibi
alanlar, at yaris: gibi eglenceye yonelik etkinlikler ziyaretcilere hogca vakit
gecirmeyi vadetmekteydi. Bunlar i¢inde 6zellikle, divanhane boliimiiniin
tizerindeki kulelere asansorle ulasim saglanmasi, bu vesileyle ziyaretcilere
panoramik bir seyir sunma fikri dikkat ¢ekicidir. Benzer bir uygulama
1867 Paris sergisinde de bulunmaktadir (Mattie, 1998, 23; Evren, 2000, 59).
1889 Paris Sergisi'nin Eiffel Kulesi ise bu amacit doruk noktasina ulastirir.
D’ Aronco bu sergilerin kurgusundan olasilikla haberdardi. 30 y1l 6nce
diizenlenen ilk Istanbul sergisini gezen hatir1 sayilir sayida yerli ve yabanct
ziyaretginin varhigi goz 6niinde bulunduruldugunda (Onsoy, 1988, 92-94),
mimari tasarim Olgegi daha biiyiik olan ikinci serginin ziyaretci ve ona
oranla ticari faaliyet beklentisi daha fazla olmalryda.

Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi projesi mimari yaklasim
olarak 6nemli yenilikler vadediyordu. Kurgu bakimindan, yekpare teshir
alan1 karakterindeki ilk Osmanli sergisine oranla daha gelismis bir yapiya
sahip olmasi dikkat ¢ekicidir. Farkl islevlere gore tasarlanan, birbirinden
bagimsiz yapilar sistemi, 1867 Paris evrensel sergisinin gelistirdigi modeli
hatirlatir. Bu anlamda, binalari, meydan, eglence alanlari, peyzaji ile
birlikte bir biitiin olarak diisiiniilmiis minyatiir bir sehir goriintiisii sunar.
Ayrica, endiistri ¢ag1 mimarliginin yap1 malzemelerinden demir ve cam,
striiktiir tasariminda belirgindir. 1851 Londra sergisinin mekani Kristal
Saray’dan sonra yayginlasan bu malzemeler genis alanlarin ortiilmesi,
seffaf ve hafif duvarlarin yaratilmasinda biiyiik kolaylik saglamis, kopriiler,
tren garlari, pazar yerleri gibi alanlarin vazgecilmezi olmustu (Bergdoll,
2000). Viollet-le Duc 6gretisiyle yetisen D" Aronco da sergi insaatinda agag,
tas ve tugla ile birlikte demiri, yerli {iretimlerin sergilenmesi i¢in tasarladig:
Ziraat ve Sanayi-i Dahiliye dairesinin merkezindeki divanhanede ise
demir ve camin Ortii sisteminde birlikte kullanimin1 6nerir. Daha sonra
serginin bu boliimiinden esinlenerek, Yildiz Saray1 i¢in yaptig: kis bahgesi
projesinde gelik ve cam birlikteligini yeniden tasarlar (Barillari ve Godoli,
1997, 69). Ancak bu yap1 da gergeklesmez. Ote yandan sergide, daha da
yeni bir malzemenin, “beton denilen har¢”in bina temellerinde liizuma
gore kullanilacagini belirtir. Bu yeni malzemeleri daha 6nce Torino I.
Mimarlik Sergisi'nde de deneyerek dikkatleri tizerine ¢ekmistir (Can,
1993, 259). Dokme demirin Osmanli mimarisinde striiktiir eleman1 olarak
yer almas1 Avrupa’daki gelismelerle hemen hemen ¢agdas olarak, 19.
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26. Mimarn kitapliginda dévme demirle
ilgili yayinlarin bulunmasi cagin bu
yeni malzemesine gosterdigi onemi
kanitlamaktadir (Di Donato, 2010, 144-6).

27. Bu konuda kapsamli bilgi igin: (Bossaglia
vd., 1994).

28. D’ Aronco bu sergi i¢in tasarladigi kubbeli,

daire planli ana pavyonun (Rotonda d’Onore)
i¢ siislemelerinde Ayasofya’dan esinlendigini
arkadas: miihendis Bonelli'ye yazdig: bir
mektupta anlatir (Barillari, 2010, 44).

HATICE ADIGUZEL

ylizyilin son ¢eyreginden itibaren baslar. Demir ve cam birlikteligi ile
olusturulan mimari diizenlemelerin ilk 6rneklerine ise, Avrupa saraylarinin
etkisiyle, sera ve limonluk yapilarinda karsilasilir. 19. yiizyil ortalarina

ait Dolmabahge Sarayi, Camli1 Kosk'iin kis bahgesinin (sera) tiimiiyle
dokme demir cam kurgusunun 6ncii oldugu (Batur, 2011, 13-15) bu tiir
uygulamalar1 pasaj, han ve gar yapilarimin ayn: malzemeli ortii sistemleri
takip eder (Kosova, 2014). Beton harcin Osmanli mimarisindeki en erken
uygulamasi ise D’ Aronco’nun Vallaury ile tasarladigi 1895 tarihli Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane binasinda tespit edilmistir (Batur, 2004, 17). Bu yapinin
tarihinden iki y1il 6nceye ait sergi projesinin binalarinda kullanilacag:
bilgisi, Tibbiye-i Sahane’deki betonarme uygulamasinin yiiksek ihtimalle
bir D’ Aronco katkisi oldugunu diisiindiiriir. Sonrasinda, iki Italyan
mimar, Giulio Mongeri ve Edoardo De Nari, Istanbul’a erken betonarme
uygulamalar1 kazandiracaktir (Uras, 2013, 245). Demiri ise D’ Aronco,
Kapaligars: onarimlarindan baslayarak onerir (26) (Barillari, 2010, 36). Sergi
tasariminin genel siisleme programi, maket fotograflarindan anlasildigima
gore, plastik etkisi gliclii Neo-Barok agirliktadir. Kullanilacak siisleme
malzemeleri arasinda ¢ini gibi yerel unsurlar da vardir. Mevcut gorsellere
ve anlatilara gore tasarim bir biitiin olarak degerlendirildiginde, gerek
malzeme gesitliligi, gerekse iislup olarak mimarin daha sonraki Istanbul
yapilarinin genel karakterini olusturacak “batili-dogulu” sentezinin ilk
adimi olarak yorumlanabilir.

Deprem nedeniyle tarih sayfalarina gomiilse de, bu proje, bir yandan

D’ Aronco’nun Istanbul macerasinin baglangici olmus, diger yandan yeni
mezun Rigotti'ye ilk deneyimlerinden birini kazandirmistir. Daha sonra
bu ikili benzer bir projeyi, 1902 Torino Uluslararas: Dekoratif Sanatlar
Sergisi'ni beraber gerceklestirmistir (27). D’ Aronco, Istanbul’da bulundugu
yillarda italya’nm tasarim diinyasindan uzaklasmamus, ¢esitli proje
yarismalarina katilmay1 siirdiirmiistiir. Nitekim 1901 yilinda, Torino
evrensel sergisine gonderdigi bir dizi Art Nouveau bina projesiyle birincilik
kazanir. Yakin arkadasi ve meslektasi Rigotti ise ikinciligi alir ve jiiri
projenin uygulamasini bu iki mimara verir. ikili, istanbul deneyimlerinin
avantajiyla, Torino’da, Valentino Park’ta diizenlenen serginin tasarimini
oldukga kisa siirede hazirlar. Bas mimar D’ Aronco olmasina ragmen, onun
Istanbul gorevleri nedeniyle, insaat islerini Rigotti yiirtitiir (Etlin, 1991, 30-
1). Bu yillarda D" Aronco, Istanbul’da birgok projenin icindedir. Bizans ve
Osmanli mimarisinden aldig1 ilhami Torino sergisine tasir (Garuzzo, 1999,
36) (28). Yine bu yillarda Istanbul’da Botter Apartmanu gibi yapilar tasarlar.
Boylece, Art Nouveau'nun bu yaygin kullanimini farkli cografyalarda
gerceklestirerek, farkli mimari formlarin bolgeleraras: gecisini saglar. Sergi
tasarimi ve hemen sonrasinda katildig1 restorasyon ¢alismalari sirasinda
etiit olanag1 buldugu, Istanbul’un gesitli uygarliklara ait koklii ve renkli
mimarisi hayal giiciinii koriikler, bu baglamda uluslararasi Art Nouveau
ideolojisini besler.

Torino sergisinden sonra iki mimarin stilleri farkli yonlere dogru ilerler.
Rigotti (1980, 10) aralarindaki fark: “D’Aronco’nun mimarisi zengin,
benimki fakirdir” climlesiyle ifade eder. Gergekten de Rigotti bundan
sonraki ¢alismalarinda yalin, dénemi i¢in “modern” sayilabilecek bir
yaklagimi benimser. Stil olarak yollar1 ayrilsa da, Istanbul sergisinin
tasarim siireci iki Italyan mimara, gerek mimarlik pratigi gerekse iislup
arastirmalar1 agisindan bir laboratuvar ortami sunar. Sergi projesi

ise, deprem sonrasinda tekrar ele alinmasa da diisleyenleri ve tiim
aktorlerinden kalan izleri, biirokrasiden basina yansiyan haberleri ile
donemin mimari egilimlerine, tasarim ve insa siireglerine dair bir kap1
aralar. Yiizyil doniimiinde degismeye baslayacak olan insaat teknolojisinin,
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proje bazinda da kalsa, ilk habercilerinden olarak, son donem Osmanl
mimarlik tarihinde 6nemli bir basamak olugturur.
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National Exhibition”, 19 Mayis 1894; “The National Exhibition”, 23
Mayis 1894.

MIR’AT, Ramazan 1279/Subat 1863.
SIMGELER VE KISALTMALAR

BOA: Basbakanlik Osmanli Arsivi, Istanbul
H.: Hicri

M.: Miladi

R.:Rumi

ON THE TRAIL OF A DESIGN: THE FIRST ISTANBUL PROJECT
OF RAIMONDO D’ARONCO IN THE LIGHT OF NEW FINDINGS -
ISTANBUL AGRICULTURAL AND INDUSTRIAL EXPOSITION

There are a limited number of studies of architecture or art history on
Istanbul Agricultural and Industrial Exposition (Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi), which set out to be the second in the Ottoman history

of expositions but was cancelled due to the great earthquake of Istanbul

in 1894. Held in 1893, the exhibition gained an architect like Raimondo

D’ Aronco for Ottoman architecture and served as a significant attempt in
cultural history with efforts to revitalize economic and social life during the
reign of Abdiilhamid II and its projected architectural construct modeled
after the international Western expositions. Only a few drawings from the
exposition project have survived. However, relevant official documents in
the Prime Ministry Ottoman Archives help fill in the gaps. Among these
documents, reports penned by D’ Aronco on the exposition project are quite
important. These reports, and especially a drawing of the exposition layout
in the Dolmabahge Palace Archives, complete the surviving visual data.

On the other hand, the documents help us to understand the bureaucracy
of architecture at the time as they reveal the architectural approach of

D’ Aronco as well as attitudes of the Ministry of Forestry, Mines and
Agriculture and the Ottoman Palace, which organized the exposition.

More importantly, they shed light on elements like the managing team of
the architectural design process, construction technology, materials and
stylistic tendencies in the late 19" century. Moreover, this study introduces
new data on the project model of Annibale Rigotti, assistant architect of

the exposition, which was reported in local and foreign press of the period
but did not survive. Photographs of the model taken during their period,
preserved in archives of the architect’s family, show significant findings on
the latest phase of exposition design in terms of architectural concept and
style. This study aims at examining the background of the design process
based on opinions and discoveries written by D’ Aronco, interinstitutional
correspondence as well as national and international press of the period
and introducing contributions of Rigotti in the project.
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HATICE ADIGUZEL

BiR TASARIMIN iZINDE: YENi BULGULAR ISIGINDA RAIMONDO
D’ARONCO’NUN iLK ISTANBUL PROJESI DERSAADET ZiRAAT VE
SANAYI SERGI-1 UMUMIsi

Osmanl sergicilik tarihi i¢inde ikinci olma umuduyla yolan ¢ikan, ancak
1894 yilinda gergeklesen biiyiik Istanbul depremi nedeniyle iptal edilen
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi konusuna yogunlasan,
mimarlik ve sanat tarihi baglaminda sinirli sayida arastirma vardir. 1893
yilinda hazirliklar1 yapilan sergi, Osmanli mimarisine Raimondo D’ Aronco
gibi bir mimar1 kazandirmasinin 6tesinde, Bati'nin uluslararasi sergilerini
model alan yaklasimiyla, II. Abdiilhamid déneminin ekonomik ve sosyal
hayatini canlandirmaya yonelik ¢abalar1 ve 6ngoriilen mimari kurgusuyla
kiiltiir tarihi icinde 6nemli bir deneme olmustur. Sergi projesinden
gliniimiize yalnizca birkag ¢izim ulasabilmistir. Ancak, projenin bosluklar1
Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan konuyla ilgili resmi belgelerle
kismen doldurulabilmektedir. Bunlar i¢inde D’ Aronco tarafindan kaleme
alinan, sergi projesini agiklayan raporlar olduk¢a 6nemlidir. Bu raporlar,
Dolmabahge Saray1 Argivi'nde korunan, serginin genelini gosteren ¢izim
basta olmak iizere, tasarimdan giiniimiize kalan gorsel verileri tamamlar
niteliktedir. Ote yandan, hem D’Aronco’nun mimari yaklasimini hem

de sergiyi diizenleyen Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti ile Osmanh
Sarayr'nin konuya dair tutumunu okuyabildigimiz bu belgeler donemin
mimarlik biirokrasisini anlamamaizi saglamaktadir. Daha da 6nemlisi,

19. yiizyil sonu mimarlik ortaminda tasarim siirecini yonlendiren ekip,
ingaat teknolojisi, yapim malzemeleri, iislup egilimleri gibi konular1
aydinlatmaktadir. Bununla birlikte, donemin yerli ve yabanci basinina
konu olan, ancak giintimiize ulagamayan, serginin yardimci mimari
Annibale Rigotti'nin hazirladig1 proje maketi hakkinda yeni veriler bu
calismayla ilk kez tanitilmaktadir. Mimarin aile arsivinde korunan maketin
doénem fotograflari, gerek mimari yaklagim gerekse iislup acisindan

sergi tasariminin son asamasina dair énemli bulgular1 aktarmaktadir.

Bu arastirma, sergi hakkinda simdiye kadar bilinenleri gelistirme

adina, D’ Aronco tarafindan kaleme alinan miitalaaname/kesifnameler

ve kurumlar aras1 yazigmalar ile ddnemin ulusal ve uluslararasi basin
hayati izerinden tasarim siirecine dair bir arka plan okumasi yapma ve
Rigotti'nin projeye katkilarini tanitma amacindadir.
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