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Resim 1. “Bir Sehir Kurmak: Ankara
1923-33" Sergisi, CerModern (Fotograf:
Duygu Tiintas)
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1. Yogun ilgi sebebiyle sergilenme stiresi
CerModern tarafindan 26 Ocak 2020'ye
kadar uzatilmigtir.

2. Ali Cengizkan'in “Ankara’nin ilk Plan
1924-25 Lorcher Plarn” isimli kitab1 Erken
Cumbhuriyet Ankara’sint anlamak igin
oldukga 6nemli bir kaynaktir. Konuyla ilgili

detayli okuma yapmak icin bagvurabilirsiniz.
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“ZAMANI GELMISTi!": BASKENT ANKARA'NIN iLK ON YILI
UZERINE BiR SERGI VE BiR KIiTAP
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BASLARKEN

13 Kasim 2019-12 Ocak 2020 tarihleri
arasinda Ankara CerModern’de
ziyarete acilan “Bir Sehir Kurmak:
Ankara 1923-1933” sergisi, bir arastirma
projesinin iiriinii olarak Ankara'nin
baskent olusunu takip eden 10 yillik
siirecte olusan, gelisen ve degisen “kent
kiltiirtinii” anlamay1 hedefler (1). Bu
kapsamda, modernlesme ve yogun
yapilagsma faaliyetleriyle olusumuna
yakindan taniklik edebildigimiz
Yenisehir'de, 6zellikle barinma
kiiltiirtiniin bu stirecteki evrimi — belki
de evrimlestirme arzusu - siiphesiz
serginin ziyaretgilerine sundugu en
onemli odaklardan birini olusturur.
Serginin ayni1 ismiyle VEKAM
tarafindan basimi tstlenilen “Bir Sehir
Kurmak: Ankara 1923-1933" kitab1
ayni donemin konularini daha genis
bir gerceveden, detaylara ve belgelere
daha fazla yer vererek anlatir. Kitap,
serginin acilisiyla ayn1 giin okuyucuya
sunulmustur.

Bu sergiye ve kitaba yakindan

bakmanin, anlaminin ve 6neminin
farkina varmanin, deneyimini ve

hedefini benimsemenin, boylece

ileriki ¢alismalarin 6niinti agmanin
gerekli oldugunu diisiiniiyoruz.
Ciinkii, serginin kiiratorlerinden Ali
Cengizkan’in dedigi gibi, bir Ankara
sergisinin “zamani gelmisti”. Ve daha
onemlisi, bagka Ankaralar1 gormenin ve
izini stirmenin “zamani gelmisti”.

Zamani gelen hikayelerin temelinde,
sergi ve kitabin bashginda vurgulandig:
gibi 1923 yilinda Ankara’da yeni

bir sehir kurulmaya baslanmasi

yatar (2). Bu sergi ve kitabin amaci,
Cumbhuriyet’in kurguladig: bagkentin
farkli katmanlardaki baska hikayelerini
anlatmaktir. Her ikisi de kaliplagsmis

bir Cumhuriyet Ankara’sindansa

bagka Ankaralari arayan, bosluklari
doldurmaktansa bosluklari sorgulayan
arastirma tirtinleridir. Giiglii bir arsiv ve
fiziksel envanter ile bagkent Ankara’nin
bosluklari, yani bilinmeyenleri

ortaya ¢ikarilmistir ve bu sayede,
sergide ve kitapta okuyucular bagka
Ankaralarla yiizlestirilir. Sergi ve

kitap, Cumhuriyet’in bagkenti Ankara
hakkinda so6zstiz kalarak soziinii sdyler;
gerisi okuyuculara kalmistir.
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3. Mimarlik dergisinde yayinlanan Zafer
Akay’'in “Cumhuriyetin Kayip Riiyasinin
izinde Bir Sehir Kurmak” baslikli makalesi
serginin yogun igerigine, kullandig:
malzemeye ve soyledigi sozlere farkli
detaylar tizerinden deginirken, Haluk Zelef
Arredamento Mimarlik dergisinde yazdig:
“Hayal Kurmak, Sergi Kurmak... Bir Sehir

Sergi agilisinda ve siiresince, birgok
ortamda ve kitapta ¢ok defa belirtildigi
gibi kiirator-editor Ali Cengizkan

ve N. Miige Cengizkan'm en énemli
uyarilarindan biri, bu sergi ve kitap
deneyiminin sonucu olarak “nostaljiye

Kurmak: Ankara 1923-33" baglikli makalesinde diismemek”tir (3). Bu konu tizerinden

sergi ve kitabin neden son dénemin 6nemli
Ankara ¢aligmalarindan oldugunu kapsam
tizerinden tartisir ve kendi gozlemleriyle
sergi ve kitabin farkl kitlelerden bircok

insana ulagmasinin 6vgiisiiyle sonuglandirir.

Bu iki makalenin yani sira gesitli mecralarda
sergi ve kitap hakkinda yazilan diisiince
yazilar1 oldu. Ornegin, Giilkizi, Can,
Mengilibérii ve Giindiizalp tarafindan
kaleme alinan “Bir Sehir Kurmak: Ankara
1923-33 Sergisi Uzerine Notlar” yazisi sergi
konusunda teknik ve metodolojik elestiriler
icermesi agisindan ele almaya deger. Ayni
zamanda, sergi ve kitab1 anlamak ve iistiine
diistinmek igin Ali Cengizkan ve Miige
Cengizkan’mn XXI dergisiyle yaptiklar
sOylesiye mutlaka bakmak gerek.

Resim 2. “Bir Sehir Kurmak: Ankara 1923-
33” Sergisi, CerModern (Fotograf: Duygu
Ttiintas)

hem serginin amaci anlatilirken
hem de sergiyi gezenlerin ve kitab1
inceleyenlerin akillariin bir kosesinde

“nostaljiye diismemek” gerektigini

tutarak deneyimlemeleri beklenmistir.
Nostaljinin sadece bu sergi ve bu kitap
ozelinde degil, genel olarak mimarlik
tarihi anlayisinda tehlikeli bir yontem
olarak gortildiigiinii soyleyebiliriz.
Soylesilerinde Ali Cengizkan,
amagclarmin bir nostalji hissi yaratmak
degil aksine sehrin “nasil olup da bu
bigimde olmak zorunda oldugunu ve
basgka tiirlii olusamayacagini ortaya
koymak” oldugunu belirtir (XXI, 2019).
Nostalji hissinin, belki de bir gesit, atalet
duygusunu da beraberinde getirecegi
ongortilerek; bunun yerine, kalanlar:
korumak ve “ne yapabiliriz”i diisiinmek
bu sergi kapsaminda ziyaretgilerde
uyandirilmak istenmistir.

Dolayistyla, serginin amaci ziyaretginin
(nostaljik bir) “his yasamas1” degil,
aksine objektif gozle sunulan “bilgiye
ulasmasi”ni saglamaktir. Bu gozle
bakildiginda sergi igin tiretilen
videolardaki “rotalar” daha anlamli hale
gelir. Sergi icinde kurgulanan fiziksel

ve sanal tiim rotalar farkli yonelimlerin
sundugu farkl bilgi katmanlarina

EXHIBITION REVIEW

ulasmakla sonuglanir. Dijital sunum
ortaminda, ziyaretgiye belirli rotalar

ve kendilerine referans alabilecekleri
belirli nirengiler (landmark) verilmis
olmas, yine ziyaretgiye “damitilmis” bir
bilginin verilmek istendigini gosterir.
Bu nedenle, ziyaretginin 1923-1933
Ankara’sini “hissedecegi” bir sergi
beklememesi belki de yapilmasi gereken
en 6nemli uyari diyebiliriz.

KURGU VE DENEYIM

Ali Cengizkan ve N. Miige Cengizkan
arastirma seriivenini anlatirken 16 y1l
oncesine giderler. O giinden bugiine
kadar Cumhuriyet Ankara’st alaninda
yaptiklari ve yapilmasina 6n ayak
olduklar1 tiim ¢alismalarin ve 6zellikle
kendi ellerinde biriken ¢ok ciddi
miktarda arsiv materyallerinin en alt
bilgi katmanini olusturdugunu belirten
Cengizkanlar, ellerindeki birikimin
iiretime doniismesinin “zamani gelmisti”
diyerek, sergi ve kitap fikrinin ortaya
giktigia deginirler.

Arsiv materyallerinin ve 6nciil
¢alismalarin olusturdugu bilgi
katmanindan yola ¢ikan “Bir

Sehir Kurmak: Ankara 1923-1933”
arastirmasinin {iriinleri bir kitap ve bir
sergidir. Birbirini tamamlamak {izere
kurgulanan bu arastirma tiriinlerinden
kitabin ¢ok katmanlilig1 sundugu
bilginin farkl yazarlar, farkli cerceveler
ve farkli temalar altinda ele alinmasiyla
gerceklesir. Sergi, bilginin bagka bir
deyisle arastirmanin gorsellestigi ve
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4. Sergi kurgusunun bir belirleyicisi

elbette ki fiziki sergi mekamdir. Sergi
deneyimi, mekanin karakterine gore degisir
ve sekillenir ve s6z konusu “Bir Sehir
Kurmak: Ankara 1923-1933" sergisi igin bu
mekan CerModern’dir. CerModern, eski

cer atdlyelerinin restorasyonu sonucunda
mekanin doniistiiriilmesiyle 2010 yilinda
agilan bir sanat merkezi olup eski Ankara ile
Yenisehir'in kesisiminde yer alir. Yenigehir'in
eski simgelerinden biri olan Su Perileri
heykeli ise 1992 yilinda kaldirildig: belediye
deposundan 2010 yilinda CerModern
sayesinde ¢ikartilmig ve sanat merkezinin
bahgesine yerlestirilmistir. Kent belleginin
bir simgesi niteliginde olan CerModern, bu
sergi i¢in olukg¢a anlamli bir konum. Sergi
deneyiminin yapinin kendi ge¢mis izleriyle
stislenmesi fikri de oldukca degerli.

mekansallastig1 ortami kurarken, farkl
medyalar araciligiyla da ¢ok katmanl
okumalara olanak verir. Serginin
igerigi tamamen arsiv materyallerine
dayalidir; kurmaca bilgi s6z konusu
degildir, aksine birikimlerin farkh
medyalar araciligiyla bir araya gelisiyle
kurgulanan, farkli rotalarin sagladig:
farkli deneyimler s6z konusudur.

CerModern’de serginin girisi, mekan1
tam olarak ortadan ikiye bolen

bir aks olarak tanimliydi (4). Giris
aksin1 karsilayan kirmizi duvarda bir
karsilama yazisi, “Yeni Ankara. Hos
Geldiniz.” yer aliyordu. Sergi, giris
aksinin saginda ve solunda konumlanan
iki sekmeden olusmaktayds; sag

veya sola yonelmek bir segim olarak
sunulmustu ve bu iki sekmenin
deneyimini farklilagtiran temalar ve
mekansal kaliteler mevcuttu. Ust dlgegin
anlaticisi olarak kurgulanan sol tarafta
Yenisehir ve eski sehir konu edilirken
sehir kiiltiirtiniin alt elemanlarmin yer
aldig1 sag sekmedeyse sehrin siradan
insanlarini, devlet yapilarini, belediye
mekanlarini, parklar gibi acik alanlari,
dikkat ¢eken konut binalarini ve 6nemli
anitlari barindirmaktaydi. Sol sekmenin
kavis ¢izdiren devamli mekansal
deneyimi, sag sekmede dogrusal (linear)
boliintiiler ve kesik kesik parcalar
olarak karsimiza ¢tkmaktaydi. Bununla
beraber, farkli rotalarin sundugu farkl
amaglara yonelik deneyimler birbirini
tamamlayici ve biitiinctild{i.

Bir bagka sergi mekaninda baska
tiirde bir kurgu ve deneyimin
izlerine rastlayacagimiz asikar. Bu
anlatilanlar yalnizca CerModern'de
kurulmus bir serginin izleri olsa da
serginin kendi icinde yarattig: fiziksel
ve sanal rotalarinin gesitliligi farkl
yerlere tasinmasi amaglanan bu
serginin her gittigi mekanda baska bir
Ankara deneyimini tetikleyeceginin
gostergesidir.

ROTALAR, NOKTALAR VE
KATMANLAR

Kirmizi duvari ve “Yeni Ankara”
yazistyla iceri davet eden sergi,
ziyaretciye U seklinde bir rota izletir.
Bu rotada bir tarafta duvar dolusu
gorsel, diger tarafta ise okuma masalar1
vardir. Ancak, bu rotanin iginde ritmik
bir sekilde ilerlerken dort noktada
duraklama yasanir. Bunlar dijital video
gorsellerinin oldugu noktalardir. Uc
boyutlu modellemelerle tekrardan

METU JFA 2020/1 255

kurulan 1923-1933 Ankara Yenisehir
bolgesinde ziyaretgiye sanal bir gezinti
yaptirirlar. Ritmik rotanin bu noktalarda
duraklamasinin sebebi videolarin
girdap etkisi yaratarak farkl bir eksende
ziyaretciyi kendi i¢ine ¢ekmesidir
(Resim 1).

Sergi igin tiretilen videolarin soyut

ve islenmemis goriintiisii, kendi
rotalarinda izleyiciyi kaybettirmesi,
bazi yap1 cephelerinin bilgisine
ulasilamadigi icin bos birakilmas: ve
bu sebeple izleyiciye eksik bir gerceklik
sunulmasi, istenilen ve amaglanan
ozelliklerdir. Videolarda bu tiir
bosluklarin birakilmast izleyeni aktif
olarak sorgulamaya ve olasiliklar:
tiretmeye davet eder. Serginin sundugu
ve spekiilasyona agik biraktigi bu
bosluklar, (heniiz) bitmemis ve devam
etmekte olan bir arastirmaya isaret
eder; sergi, her yeni arastirmanin farkl
bir katman yaratacagini dngoriisiiyle
izleyiciyi siirekli olarak bosluklarda
kesfe zorlayarak onu siirecin bir pargasi
haline getirir.

Dolayistyla, sergi bosluklartyla birlikte
farkli bilgi katmanlarin farkli medya
araclar lizerinden izleyiciye aktarirken,
kartpostallar ve fotograflar giindelik
yasamdan fragmanlar sunar. Bunlar,
baskent Ankara’nin ilk on yilmin izini
siirmemizi saglayan, o déneme ait
gorsel materyallerdir. Yazili belgelerin
aksine bir¢ogu giintimiize kadar

cesitli arsivlerde saklanmus; hatta,
bircogu VEKAM Ankara Arastirmalari
Merkezi tarafindan dijitallestirilmistir.
Ankara Enstitlisiinden alinan Ankara
Sehremaneti Mektupgusu Tahsin

Bey’e armagan edilmis olan fotograf
albimii ise bunun aksine daha 6nce
yayimnlanmamis fotograflari igerir.

Bu sergi sayesinde yayinlanan ve
arsive katilan bu fotograflar, sergi
duvarlarinda beyaz cerceveli olarak
yer alir; daha 6nce yaymlanmis ve
arsivde olan fotograflarsa gercevesiz
ancak digerleriyle benzer biiyiikte ve ig
igelerdir.

SERGI VE SERGILEME OBJELERI

Sergileme objeleri, bagka bir deyisle
sergi masalari, tiniteler seklinde
birbirlerinin varyasyonlar1 olarak
tasarlanmistir. Ahsap paneller agil1 bir
sekilde arka arkaya yaslandiklarinda
okuma masalarini, ahsap panellerden
biri cam yiizey oldugunda sergileme
vitrinini, ahsap ytizey tek parca
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5. Ernest Mamboury'nin “Ankara Gezi
Rehberi” kitabinin Tiirkge gevirisine
Ankara Universitesi acik dijital arsivinden
ulasilabilmektedir.

6. 1934 Sovyetler Birligi yapimi1 “Tiirkiyenin
Kalbi Ankara” belgesel filmi sergide
gosterilen filmler arasindadir.

7. “Arastirmanin Kendisi ve Sergisi” baslikl1
konugma, kiiratorler Ali Cengizkan, N. Miige
Cengizkan, sergileme tasarimini yapan ofis
FREA’dan Fatih Yavuz ve Emre Savural,
grafik tasarimini yapan BAREK'ten Emrah
Ciftci ve modelleme ve videolar: yapan Biisra
Oner ve Dersu Deger'in katilimiyla 19 Aralik
2019'da CerModern’de gerceklestirilmistir.

halinde yere paralel yerlestiginde ise
harita ve maket masalarini olusturur.
Bu sayede, sergi deneyiminde bir
biitlinliik ve devamlilik saglanir. Ayrica,
bu tasarim sergileme eyleminin bir

adet sergi ile sinirli olmayabilecegini
hatirlatmus, ileriye doniik ¢alismalarin
ayni linitelerle tekrar ve tekrar adapte
edebilecegini ortaya koymustur.

Cam vitrinli masalarda sergilenen
dokunamadigimiz sergi objeleri
arsivlerden toplanmis Ankara’ya dair
birtakim anilardir. Eski brostirlere,
belgelere, kitaplara ve esyalara bu cam
vitrinlerde rastlamak mumkiin. Ornegin;
sergi girisinin etrafindaki duvarlara
islenmis yazi1 ve gorsellerin kaynagi olan
Ernest Mamboury’nin “Ankara Gezi
Rehberi” kitabmnn orijinal dilindeki eski
basimi cam vitrinin arkasinda sergilenir
(5). Yere paralel uzanan ahsap masalarin
bir kismina haritalar, bir kismina ise
maketler yerlestirilmistir. Segilen
haritalar, Ankaranin ilk planlaridir;
maketler ise Yenisehir yapilarmnin
tipolojilerini yansitan sade ve kiigiik
ama dokunabildigimiz sergi objeleridir
(Resim 2).

Okuma masalar1 bireysel deneyimin
yogunlastig1 noktalardir ve bagkent
Ankara’nin ilk on yilina katki koymus
bircok entelektiiel figiiriin hikayesini
anlatir. Dogrusal bir okuma yapmak ve
birinden 6tekine baglanmak zorunda
kalmadan, okuma masalar1 arasinda
dolanip cesitli figiirlerin farkl1 hikayeleri
arasinda sehir kiiltiirtine farkli bakig
agilarindan bakmak miimkiin. Okuma
masalarinin iistiinde arka arkaya
asilmis olan tiil flamalar bir “kutlama
sembolii” olarak yeni bagskent Ankara‘ya
ovgii niteligindedir. Tiim bunlar, sergi
mekanin her iki ucunda gosterilen
filmler ve daha 6nce de bahsedilen, giris
duvarmin gevresini saran kirmizi yazil
Mamboury duvarlari... (6). Her biri
belgelenmis baska bir baskent Ankara
resmidir.

SI;:RGiNiN KALICI URUNU OLARAK
KIiTAP

Bir arastirma projesi iirtinii olarak
oldukca kapsamli ve detayli bilgiler
oriintiisiine sahip sergiyle es zamanl
olarak yayinlanan kitap, igerdigi

¢ok sayida gorsel ve yazili malzeme
ve destekleyici yazilarla, serginin
sunduklarmin {izerine farkl
katmanlarda yogunlastirilmis bilgiler
sunar. Bu “cok katmanlilik” yukarida

EXHIBITION REVIEW

da bahsedildigi gibi hem serginin
hem de kitabin 6ziinti olusturan temel
konulardan biri. Bu konu, sergi tizerine
gerceklestirilen paralel konusmalarin
ikincisinde serginin, kitabin ve

diger dijital ve basili malzemelerin
grafik tasarimini yapan Emrah Ciftci
tarafindan su sekilde vurgulandu:
Ozellikle sergideki malzemenin farkli
katmanlarda okunabilecek bir grafik
diliyle tasarlanmis olmasi, “sergiden
bazi kisimlari atlayarak ya da sadece
bazi kisimlar1 gorerek ¢ikan kimileri
i¢in sergiyi gordiim dedirtebilecek” (7).
Sergide, ¢cok katmanliligin sundugu
baska Ankaralarin seyirci/ziyaretci
tarafindan okunmasi temelde gorme/
izleme isi tizerinden gergeklesirken,
kitapta baska Ankaralar1 okuyabilmek
i¢in okuyucunun farklh bilgi
katmanlarinin igine dogru genislemesi
ve onlarin izini stirmesi gerekmekte.

“Varolmayan Kartpostallar”,
“Panoramalar”, “Kesitler” ve
“Enstantaneler: Sehrin Sakinleri” alt
basliklarindan olusan kitap temelde,
birbirinin igine ge¢mis girift iki
kisimdan olusur; bir yandan farkl
arastirmacilarin serginin odagindaki
konulari, kendi bakis agilar
cercevesinde inceledikleri ¢aligmalar:
yer alirken, bir yandan da sergide
yer alan gorsel ve yazili malzemeler
daha detayli bir sekilde ele alinr.
“Panoramalar” baglig: altindaki farkl
aragtirmacilarin ¢alismalari, Ankara’nin
bagkent olarak kurulusu dénemini
“barmma” konusu iizerinden anlamaya
ve bagka Ankaralar1 kesfetmeye yonelik
¢ok yonlii ve genis bir goriiniim sunar.

Bagkent olmak tizere kurulan bir

sehrin barinma tarihini ve kiiltiirtint
farkli dlgeklerdeki yansimalariyla
aktaran sergi, ¢izilen muhtemel gezi
rotalariyla ziyaretcinin inisiyatifine
birakilmis bir deneyim siireci sunar;
ancak bu istege bagli olma durumu
tamamen bir serbestlik demek degildir.
Kurgulanmis muhtemel gezi rotalari, iki
ugctaki filmler ve bu filmlerin siras: ve
modellemelerden elde edilen videolarin
yeri ve siralamasi, tamamen serbest bir
dolasim yerine aslinda ziyaretgciye ¢oklu
ama tanimli secenekler verir. Benzer
sekilde, kitap, alt bagliklara ragmen
okuyucuya kendi okuma rotasin
belirleyebilecegi bir kurgu saglar.
Okuyucu alt bagliklar iginde ve arasinda
atlayarak ilerleyebilir; geri donebilir ve
buna ragmen, asil odak olan “barmma”
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Resim 3. “Bir Sehir Kurmak: Ankara 1923- konusu okuyucunun biitiinden

33" Sergisi, CerModern (Fotograf: Duygu
Ttiintas)

kopmasina izin vermez.

Temelde bakildiginda, sergi sunum
ortami1 ve mekanla gelen kisitlamalar
nedeniyle daha “secilmis” gorseller

ve bu gorsellere dair en net bilginin
miimkiin olan en kisa sekliyle
verilmesini gerektiriyor. Sergi sonrasi
kitab1 inceleme ve okuma sansi
buldugunuzda bunun “Bir $ehir
Kurmak: Ankara 1923-1933” projesi

i¢in de gecerli oldugunu gérmeniz
miimkiin. Ozellikle baskent Ankara'nin
bu 10 yil1 i¢in 6nemli figiirler hakkinda
gorsel ve yazili malzemenin sergilendigi
“Enstantaneler: Sehrin Sakinleri” bolimii
(kitapta da ayn1 baslikla yer aliyor) i¢in
bu konu 6ne gikiyor. Sergi alaninin
ortasina yerlestirilen modiiler diizende
tasarlanmis okuma masalarinda bu
figiirlere yer verilmis ve kisith bir alan
ayrilabilmisken, kitapta bu konuda daha
esnek olundugu goriiliir. Bu durum,
sergi kapsaminda bahsedilen figiir i¢in
en agiklayic1 ve metinle en uyumlu
gorsellerin secilmesini gerektirmistir.
Ayrica, uzun acitklamalarin sergide

yer almasinin akis ve siireg i¢cinde
uyumsuzluk yaratabilecegi de

diistintildiigiinde, kitabin sundugu
ortam itibariyle bu konuda da ¢ok
daha kapsayici olmasi kaginilmaz.
Bu “secilme” durumu duvarda
sergilenen fotograflar icin de gegerlidir.
“Panoramalar” ve “Kesitler” basligi hem
sergi hem de kitapta kullanilmistir;
ancak sergide yer alan gorsellerin daha
fazlasimi kitapta bulmak miimkiindiir.
Bu ve bunun gibi bir¢ok érnek okuyucu
tarafindan kesfedilmeye agik; hatta bu
durum belki de bir gesit iz siirmeyle
kimi zaman sergi okuyucusuna kimi
zaman da kitap okuyucusuna sunulan
bir kesif siireci olarak diistiniilebilir.
Yine aslinda bu “se¢gilme” durumu
kiiratorler, sergi tasarimcilari ve
grafik tasarimci tarafindan da siklikla
bahsedilen “katmanlilik” durumuyla
kolaylikla iligkilendirilebilir. Sergide ve
kitaptaki tasarim, ayni bilginin farkli
ortamlarda, arsivdeki dokiimanlarin
varyasyonlariyla, farkli katmanlarda
okunacak sekilde tasarlanmasi bu
arastirmanin derinliginin en anlasilir
sekilde sunulmasimi saglamis. Ozellikle
sergi i¢in bahsedilen farkli alanlardan/
ilgi alanlarina sahip insanlarin “gdérdiim”
diyebilecegi ¢ok katmanli sistemi

’
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olusturmada bu “se¢ilme” isinin 6nemi
daha da 6ne gikiyor.

“Katmanlilik” durumunun sergi ve
kitapla iliskisini bir de farkliliklar
tizerinden degil de birbirleriyle
olan karsilikli besleme tizerinden de
tartisabiliriz. Eger kitap icin toplanilan
arsivin bir dokiim degerlendirmesini
yaparsak, bu durumda sergi de
bu ortaya konan bilginin farkli
araglarla — modeller, videolar,
flamalar, duvar yazilari, gorseller, vs.—
deneyimlenmesini saglayacak ortami1
yaratiyor diyebiliriz. Sonrasinda ise
dokiimii yapilan bilgilerin sergilenmesi
i¢in kullanilan araglarla “yeniden
iiretilen” bu bilgiler, kendilerine
kitapta yer buluyorlar. Bunu en basit
sekilde su 6rnekle aciklayabiliriz:
Arsivlerden elde edilen dokiimanlari,
yazil1 ve gorsel malzemeleri kitapta
ve sergide gorebiliyoruz. Sonrasinda
bu malzemeler kullanilarak maketler,
dijital modeller ve videolar {iretilmis ve
bilginin gorsellestirilip sergi araciligiyla
paylasilmasina olanak saglamistir.

Sergi tiretimini degerlendirirken, belki
de kitaptaki en ufuk agic1 boliimlerden
biri olan “Varolmayan Kartpostallar”
kismini da dahil etmemiz gerektigi
ortaya ¢ikiyor. Bu kisimda, eldeki

sehir “Panoramalar”inda olmayan
alanlar ve bakis agilar1 belirlenerek,
sergi igin iiretilmis olan videolardan
goriintiiler alinmis ve kitaba yeni
iiretilmis bilgi olarak eklenmistir. Bu
sayede varolmayanin kesfe agik oldugu
vurgulanmisg ve ileriki caligmalara

da ilham kaynag1 olabilecek bir

iiretim ortaya cikartilmistir. Bagka bir
anlamda da serginin sagladig1 farkli
deneyimi kitaba yansitmak miimkiin
olmasa da, sergide izlenebilen bilginin
basili ortamda sunulmasinin bir yolu
olmustur. Ayrica, goriintii alinacak
agilarin belirlenmesi de bir bagka analiz
ve bilginin tirliniidiir ve dolayisiyla,
yine bu “Varolmayan Kartpostallar”in
iiretiminde bir bilgi katmanimin daha
eklendigini sdyleyebiliriz. Ziyaretci,
sergide maketleri ve videolar1 bir
siireklilik halinde deneyimlerken,
okuyucu olarak kitapta “bakmasi
gereken” ya da “en dnemli bilgiyi
iceren” acilardan alinmus goriintiilerle
damitilmis bilgiye ulasabiliyor. Belki de
tam olarak bu nedenle, bu iki arastirma
urtiniintin birlikte “kesfedilmesi”
gerekiyor.

EXHIBITION REVIEW

Sergi bittikten sonra, ondan bagimsiz
olarak da var olabilecek olan kitab1
kendi 6zgiin igeriklerinin yaninda,

sergi i¢in destekleyici bir iiriin olarak
gormek de miimkiin. Sergide kitabin
izini siirebildigimiz gibi kitapta da
serginin izine rastlariz. Her ikisi de

bir deneyimdir; bu sebeple birbirlerini
tekrar etmeyen tirtinlerdir. Her

ikisinin kurgusu farklidir ve bu sayede
birbirlerini tamamlarlar. Zira Ali
Cengizkan kitapta arastirma yonetimine
iliskin bilgi verirken, ayni zamanda
serginin kurgusu hakkinda da ipuglari
veriyor. Bir 6rnekle aciklamak gerekirse,
sergideki karsilikli iki duvarda yer

alan 1936 tarihli Jansen Yenisehir

Plani ile 1939 tarihli hava fotografinin
konumlaniginin nedeni, arastirmadaki
yeri ve dnemi, yontemdeki katkisini
kitapta bulabiliyoruz. Buna ek olarak,
fotograf arsivi lizerine sergide yer almasi
glic olan bilgiler kitapta detayli olarak
yer bulmus: kimlerin arsivi, kim ¢ekmis,
en ¢ok hangi acilardan ve nereden
¢ekilmis ve bunun nedenleri, bu ¢ekim
noktalar1 ve agiklar: sehrin gelisimiyle
iligkili olarak nasil degismis, vb. (Resim
3). Yine destekleyici bir unsur olarak,
kitabin ilk kisminda yer alan yazilarda,
sergide ¢ogunlukla gorsel malzeme
tizerinden verilen bazi bilginin arka
plandaki detayli agiklamalarini bulma
sans1 verilmis. Ornegin, Ali Cengizkan,
sergide ¢izimler, maket ve modellerle
aktarilan yeni konutlar ve konut tipleri
tizerine detayli bilgiler verirken; Glinkut
Akin “Kesitler” boliimiindeki ti¢ onemli
figlir olan Vedat Tek, Kemalettin Bey ve
Arif Hikmet Koyunoglu tizerine farkl
bir bakis agisiyla ufuk agic1 bir yaziyla
kitapta yer almus.

Buradan yola cikarak, sergi ve kitabin
kendi igindeki “¢ok katmanlilig1”nin
yaninda, sergi ve kitab1 birbirlerini
destekleyen farkli katmanlar olarak
okumak miimkiin.

BITIRIRKEN

“Arastirma, kent arastirmasi, mimarlik
tarihi aragtirmas, ilk bastan sonunu
ve tek tek sonuglarmi gordiigiiniiz,
iginde giivenle yiiriiyeceginiz bir siireg
degildir. Aslinda biitiin aragtirmalar
igin sdylenebilir bu saptama. Sonucunu
bastan bildigimiz bir sey arastirma
degildir; olsa olsa bir tiimevarim-
tiimdengelim alistirmasidir. Akademik
ortamlar1 kuran aragtirmalarin cogu ne
yazik ki hala bu saptamanin farkinda
olmadan, son on yillar1 tekrar eden,
yazil1 ve bilinenin 6tesine gecemediginin
farkinda olmayan, bu tekrar yazimin,



SERGI ELESTIRISI

ki egitim alaninin siirekliligi icin

cok anlamlidir bu “tekrar” durumu,
golgesinde olan calismalar... Bilimsel

ve akademik ¢alismanin olmazsa

olmazi ise “yeni bilgi {iretmek”! Biz

bu ¢alisma dolayisiyla yeni bir bilgi ve
calisma alanini ortaya ¢ikardigimizi,
taze bilgi tirettigimizi, yeni amator ve
akademik ¢alismalarm bu alanim serpilip
gelismesine ve Ankara tarihine katkida
bulunmay siirdiirecegini diistiniiyorum.”
(XXT, 2019)

Yukarida Ali Cengizkan’in belirttigi
gibi, bu sergi ve kitap, yalnizca eldeki
kiimiilatif bilginin bir teshiri degil,

var olmayanin arastirilmasy, izleyen

ve okuyan tarafindan iz siirtilmesi

ve kisisel kesiflerin yapilmasina

olanak veren bir “arastirma” tirtinii

ve nedenidir. Farkli medya ortamlar:
araciligtyla sunulan bilgi katmanlari,
izleyen ve okuyanin sunulmus olandan
farkli baska kesifler yapmasina 6n ayak
olur ve onlar1 da arastirma siirecine
dahil eder; zira, bu bitmis bir tirtin degil,
siiregelen ve devam etmesi ongoriilen
bir aragtirmanin ilk agsamasidar.

Ankara sehrinin tarihini ve Cumhuriyet
tarihindeki 6nemini az ¢ok bilen,
mimarlik ve sehircilik agisindan
Onemini ise akademik bilgi 6l¢eginde
bilmese de hisseden herkes icin bu sergi
ufuk agicy, bilgilendirici ve “uyandiric1”
demek yanlis olmaz. Cumhuriyet’in
bagkent olarak “kurdugu” bir sehrin,
yani Ankara’nin, kurulus dénemine

ait barinma tarihi odakli bu denli bilgi
igerikli bir sergi ve yaymn hazirlanmis
olmasi takdire deger. Yapilabilecek
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birgok elestirinin yaninda, sadece
sayilan bu nedenlerle bile ¢ok 6nemli
ve degerli bir katki oldugu asikar.
Siirekli belirttigimiz gibi, bu serginin
artik “zamani gelmisti”. Inancimiz
farkl sehirlerde ve farkli mekanlarda
bu sergiyi tekrar gorecegimiz {izerine.
Yenilerinin 6niinii agmasi ve bagka
Ankaralari tanima sansi elde etmek
dilegiyle.
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