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sinema ve mimarlik arasindaki etkilesim yadsinamaz derecede belirgindir.
Mimarlik kendini ararken sinemayi, sinema ise kendini yaratirken
mimarlhig kullanir. Sinema, zamansal ve mekansal yapisiyla yasanan
mekani ifade ederek mimarlikla temelde bulusur. Her iki disiplin yasam
goriintiileri yaratir ve ortaya ¢ikarirlar. Sinema, tiretildigi zamanin kiiltiirel
arkeolojisini ve doneminin ifadesini aydinlatirken, mimarligin yaptig1 gibi
yapilar, sehirler, kiiltiir goriintiileri ve yasam sekilleri yaratir. iki disiplin
de varolussal mekanin nitelik ve boyutlarini tanimlar; yasamin deneysel
sahnelerini yaratirlar (Pallasmaa, 2007).

Filmlerin tiimii mekansal ifadeler barindirir. Bir filmde fiziksel olarak bir
yap1 goriintiilense de goriintillenmese de goriintiiniin ¢cergevelenmesi ya
da dlgeklendirilmesi, aydinlatilmas: halihazirda bir yeri ifade eder. Sinema,
mimarligin temel islevini yeniden iiretir, yer belirler. Mimarinin 6ziinii
olusturan yer, mekan, durum ve zaman yapilanmasi kaginilmaz bir sekilde
her tiirdeki sinemasal ifadede bulunmaktadir.

Benjamin (1995), mimarlik ve sinema etkilesimine yer verdigi calismasinda,
cogunlukla gorsel baglamda iliskilendirilen bu iki disiplini dokunsal
baglamda da iligkilendirir. Mimarlik ve sinema, resim ve fotografla saf
gorsellikle kurdugu iliskiye karsit olarak dokunsal boyut yoluyla iliski
kurar. Benjamin’e gore (1995), bir filmi izleme durumu izleyeni bedensiz bir
gozlemci haline soksa da kurgusal sinematik mekan izleyene bedenini geri
verir, ¢linkii deneyimsel, dokunsal ve devingen mekan giiclii duyumsal
tecriibeler saglar. Film izleme deneyiminde tiim duyu organlariyla
sinemada var olan mekanda gecen olaylarin igine girilir. Sinemadaki
imgelerin duyulara agiklig: 6l¢iisiinde seyirci sinemasal mekan imgeleri
icinde serbest kalip, yoruma agik deneyim alanlar1 olusturur (Kale, 2004).
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yansitilan yasam durumlari, imgelerin bizim bedenimizde uyandirdiklari
dogrultusunda anlam kazanirlar” (Kale, 2004, 102).

Sinema ve mimarlik iliskisi, kartezyen bakis acisiyla ele alindiginda
mekanin fiziksel-matematiksel 6zellikleriyle kisitli kalinmaktadir. Fakat
Bruno'nun da (2010, 34) belirttigi gibi sinemasal devinim, film karelerinin
ve ¢cekimlerin degisimi, kamera hareketinin akis1 veya gortis agisindaki
herhangi bir tiirde etki yaratacak degisimle olusturulan, bedenlerin ve
nesnelerin hareketinden daha fazlas1 olan dokunsal, duygulanimsal bir
aktarimdir; sinema filmleri sadece zaman ve mekan veya anlati gelisimi
tizerinden degil, ayn1 zamanda igsel mekan tizerinden hareket eder.

Bu diisiinceler 1s181nda ¢alismada yontem olarak benimsenen fenomenoloji,
sinema mimarlik iligkisi tizerinden yapilan mekan okumalar igin ¢ok

daha genis bir arastirma alani saglar. Leach’in (1997) de belirttigi gibi,
mimari baglamda ele alindiginda fenomenoloji, insan ile yasadig ¢evreleri
deneyim ve anlam boyutlariyla betimlemektedir. Bruno’ya gore (2002,

64) sinema ve mimarlik, yasanan mekan ve yerin anlatist hakkindadir. Bu
baglamda sinema ve mimarlik yasanan mekani ifade eden alanlar olarak
mekan: deneyim ve anlam boyutlari ile ele alan fenomenoloji ile rtiigtir.
Norberg-Schulz’a gore (1980, 7) yer, somut dogasini gozden kagirmadan,
mekansal iliskiler gibi herhangi bir 6zelligine indirgenemeyecek, niteliksel
ve biitlinsel bir fenomendir ve fenomenoloji olarak bilinen yontem
mimarlarin asil ilgilenmesi gereken giinliik yasam diinyasia doniis igin
gereklidir. Bachelard (1957), imgelemi insan dogasmin temel giicii olarak
kabul eder ve ancak fenomenolojiyle bireyin bilincinde imgenin yolunun
incelenebilecegini belirtir. Bu baglamda sinemada mekan imgelerinin
duyumsama ve anlam agisindan 6nemi tizerine Pallasmaa (2007), yasanan
mekanin tekdiize, degersiz bir mekan olmadigini, ele alinan bir olayin
(6rnegin bir 6pilisme ya da cinayet) yatak odasinda, banyoda, kiittiphanede,
asansorler ya da ¢ardakta ge¢gmesine bagli olarak tamamen farkl: bir anlam
kazanip farkl bir hikdyeye doniisecegini belirtir.

Literatiirde mimarlik ve sinema iligkisini bir¢ok farkli baglamda ele

alan ¢alismalar bulunmaktadir. Bu iligki {izerine, mekan kavrami ve
deneyimi baglaminda sinemada yer alan mekanlarin anlamlandirilan bir
varlik olarak ele alindig1 kaynaklar incelendiginde (Dear, 1994; Grigor,
1994; Penz, 1994; Ors, 2001; Akbal, 2004; Oztiirk, 2007; Pallasmaa, 2007;
Kagmaz Erk, 2009; Allmer, 2010) belirli yonetmenlerin filmlerinin ele
alindig1 calismalar bulunsa da ¢ogunlukla tekil filmler 6zelinde mekansal
okumalara odaklanildig goriilmiistiir (Kale, 2004; Adiloglu, 2005; Jacobs,
2007). Yapilan literatiir arastirmasinda tek bir yonetmenin filmografisi
tizerinden spesifik bir mekanin sinemasal anlat1 ve anlam baglaminda
tekrarli kullanimlari {izerine bir ¢calismaya rastlanmamastir.

Tek bir yonetmenin farkli filmlerindeki belirli bir mekan kullanimima
odaklanan bu ¢alismanin amaci, sinemasal anlatida mekan ile tiretilen
anlam iliskilerini saptamaktir. Calismanin kapsamini Kubrick filmlerinin
ortak mekanlar: olan tuvalet ve banyolar olusturmaktadir. Kubrick
sinemasinin se¢ilmis olmasi, yonetmenin mimariyi salt pasif bir dekor
olmaktan ¢ok dramatik aksiyona yon veren bir olgu olarak kullanmasimdan
kaynaklanmaktadir. Kubrick’in sinematografik dili, mimariyi kullanig
bicimi ve izleyenin yorumuna agik deneyim alanlar1 yaratmas: nedeniyle
sinema tarihinde 6zgiin bir yere sahiptir. izleyenin serbest kaldig1 bu
ozgilir alan, anlam olusturma siirecini besler; Kubrick’in hissedilir kildig:
mekanlar, izleyende uyandirdiklar: dogrultusunda anlam kazanir.
Tuvalet ve banyolar, mekanin salt t6z olarak degil, anlamlandirilan bir
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varlik oldugu diisiincesi iizerine temellendirilen fenomenolojik yontemle
incelenmistir. Calismada oncelikle tuvalet ve banyolarin iliskilendirildigi
kavramlar tizerinde durulmus, ardindan Kubrick sinemasindaki tekrarl

ornekleri bu kavramlar 1s1ginda ele alinmustir.

SINEMASAL ANLATILARDA TUVALET VE BANYOLARIN
KULLANIMI

Bir olay dizisini anlatma bicimi veya ¢ykiileme olarak tanimlanabilen
anlati, insanlik tarihi kadar eski olmakla birlikte yasamin bir¢ok

alaninda mevcuttur. Barthes'in (2005, 101) da belirttigi gibi, soylemde,
sOylencede, fablda, masalda, uzun 6ykiide, trajedide, dramda, gtildiirtide,
pantomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, cizgi resimlerde, siradan bir
gazete haberinde, konugsmada hep anlat1 vardir. Tiim bu alanlar kendi
dogalar1 geregi anlatiy1 farkli bilesenlerle olustururlar.

Gorsel ve isitsel bilesenleriyle bir 6ykiiyii anlatim bi¢imi olan sinemasal
anlati, mizansen, ses, montaj, gerceveleme, mekan, renk, filtre, kamera
acis1 ve hareketi gibi bircok 6geden meydana gelir. Bu 6geler bir araya
gelip sinemasal anlatinin bigim ve igerigini olusturarak algilanmasini ve
anlamlandirilmasini saglar. Bir anlatim bigimi olarak sinemasal oykiiniin
var olabilmesi i¢in zaman, mekan ve kisinin (kisilerin) varlig1 zorunlu
olmaktadir (Adanir, 2012, 139). Oyle ki; mekansiz higbir olay 6rgiisiiniin
olamayacagi, mekan kullanimiyla imgelerin doniistiiriiliip farkh gergeklik
boyutlarinda yeniden tiretimi ile sinemasal anlatinin meydana geldigi
goriilmektedir. Sinemasal anlatida mekan kullanimyi, filmin atmosferinden
olay Orgiisiine, duyumsattiklarindan soylemine kadar bir¢ok konuya yon
verir. Anlatilarda mekanin kullanimi tizerine Bal (2009, 144), bir mekanin
bazen, i¢inde gerceklesen bir eylem nedeniyle degil, onunla gergeklestirilen
bir eylem nedeniyle agikga belirtildiginden bahseder. Bu sekilde sinemasal
anlatida mekan, yalnizca bir dekor ve pasif bir arka plan olmaktan ¢ok
dramatik aksiyona yon vererek duyumsama ve anlam yaratan baslica
bilesenlerden biri olur. Yilmazkol'un (2008, 183) da belirttigi gibi; filmlerde
siklikla hangi mekanlarin kullanildigi, anlati yapast ile ilgili nemli ipuglar:
vermektedir.

Sinemasal anlatida mekan, yalnizca fiziksel 6zelliklerinin sunuldugu
temsil ile degil anlatimin kendisiyle var olur. Oyle ki sinemada mekan,
iligkili oldugu mimarlik ve edebiyat anlatilarinin temsil ile olan tek y&nlii
iligkisinden ¢ok her ikisini de kapsayan katmanl bir iliskisi mevcuttur.
Haciémeroglu (2015, 94), mimaride temsilin temel unsur oldugu ve
anlatiin onun i¢inden okundugunu; edebi anlatida ise tam tersi oldugunu
fakat sinemanin ikisini birlestirdigini, sinemada anlat1 ve temsilin

ayni anda kullanildigin belirtir. Bu sekilde anlati ve temsil birbirini
destekleyerek anlami olusturur. Hatta Bal (2009, 143), sinemasal anlatida
mekan bilgisinin bazen gorsel temsil araclarindan bagimsiz bir sekilde de
izleyene verilebilecegini 6rnekler: “(bir karakterin) bir yatakta uyudugunu
varsaylyoruz. Aslinda saglikli uyudugu bilgisi de eklenirse yatagin sicak
ve rahat oldugunu varsayryoruz. Mekan hakkinda agik bir sekilde bilgi
sunmanin ¢esitli yollar1 vardir. Bazen ayrintilar olmadan ¢ok kisa bir
gosterge yeterlidir.”

Anlatinin izleyen tarafindan anlamlandirilmasi ise bazi ortak noktalarda
bulusulsa da her bir izleyen icin 6znel ger¢eklesen bir durumdur.
Bordwell (1992, 186), bir filmi anlamak i¢in ipuglar1 ve semalara ihtiyag
duyulacagindan bahseder; izleyenin giindelik yasamdaki mekanlar:
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tipiklestirerek sinemasal mekanlarin tutarligini anlayabilecegini sOyler.
Bu diisiincesini genellikle Hollywood sinemasi ve izleyicisi tizerinden
orneklendiren Bordwell, filmlerin ancak belirli anlati semalar1 ¢ercevesinde
yapilandirildiginda anlamlandirilabilecegini soylese de calismasinin
sonunda tiim bu semalarin ve faktdrlerin tarihsel olarak degistigini, cesitli
zamanlarda ve yerlerde farkl: film yapim geleneklerinin farkli normlar,
semalar ve ipuglar1 gelistirecegini ve buna bagh olarak da izleyicilere
sunulan ¢ikarimlar ve hipotezlerin de degisiklik gosterecegini belirtir
(Bordwell, 1992, 186). Goriilecegi {izere sinemada mekanin farkl: temsil
bigimleri ve anlatilar1 yollariyla izleyen tarafindan sonsuz olasilik iceren
anlamlar yaratilir. Bu anlam yaratma siirecinde izleyen, sinemasal mekan
imgesini giindelik yasaminda deneyimledigi mekanlar ve belleginde bu
deneyimler sonucu tirettigi kodlarla eslestirerek anlam yaratma stirecine
oznel olarak dahil olur.

Giindelik yasamda insanlarin sik¢a deneyimledigi mekanlar arasinda

yer alan tuvalet ve banyolar, sinemasal anlatilarda dykiilerin seyrini,
anlat1 yapilarini ve dramatik aksiyonu énemli 6lgtide etkileyen mekanlar
olarak bircok filmde kullanilmistir. Molotch (2010, 2), tuvalet ve banyolar1
tiim insanlarin dogrudan bedenleriyle iligkilendigi ve genellikle kendi
kontrollerinde olmayan tiretimlerle kars1 karsiya kaldiklar: temel bir
baslangi¢ noktasi olarak tanimlar; bu baslangi¢ noktasi, insanlarin igindeki
hayvansi gercegin ortaya ¢iktig1 ve bu gercegin egilim ve taleplerine uyum
sagladiklar1 mekanlardir.

Sabah ilk girilen ve geceleri terkedilen son mekan olan tuvalet ve banyolar,
yikanma, temizlenme, kozmetik ve hazirlik i¢in tasarlanan mekanlardir.
Ayni zamanda idrara ¢tkmak, digkilamak, mastiirbasyon ve kusmak icin de
mekanlardir. Aynalar, krom elemanlar, parlayan yiizeyler ile yansima ve
parlama tizerine tasarlanmis bu mekanlarda idrar, digki, meni, kan, mukus,
kir ve ter, gizlenmeye, ortadan hizlica kaldirilmaya ve hijyen korunmaya
calisilir. Goffman’in (1963) belirttigi gibi, burasi (tuvalet ve banyolar)
insanin uygarlik bahanesinin diistiigii ve hayvan i¢giidiilerinin ortaya
ciktig1 yer; burasi sosyal maskelerin ¢ikarildig: ve gercegin sdylendigi,
benligin kontrollii bigimlerde sunuldugu giindelik yasamin bir sahne arkasi
alanidir. Tiim bedensel ihtiyaglar yadsinamayacak gerceklikler olarak
insan yasaminda var olsalar da bu kirli gerceklerin ortaya ¢ikmamasi igin
kapali alanlar gereklidir. Bu alanlar (tuvalet ve banyolar) tiirlii gerceklerin
gizlendigi ve insanin sadece kendiyle kaldig1 yegane mekanlardur.

Sinemasal anlatilardaki tuvalet ve banyo kullanimlarinin okumalar:

icin 6ncelikle bu mekéanlara iligkin kavramlar {izerinde durulmasi
gerekmektedir. Tuvalet ve banyolar ile ilgili gesitli disiplinlerde yapilan
calismalar incelendiginde, bu ¢alismalarin kir ve hijyen olmak iizere iki
ortak kavram tizerinde durduklari goriilmiistiir (Wright, 1960; Barcan,
2010; Molotch, 2010; Braverman, 2010; Norén, 2010; Greed, 2010; Penner,
2010; Penner, 2013; Ward, 2019).

Calismalarda kir ve kirleten her seyin kapsamli metaforlar olarak ele
alindig goriiliir; kir, sosyolojik baglamda toplumsal istikrar1 gelistirmeye
yardimei olan ayrimlara karsi, diizene kars1 bir suctur (Douglas, 1966, 2).
Bu nedenle bir toplumun diizenini ve istikrar1 korumak icin gizlenmesi,
ortadan kaldirmasi ya da arindirilmasi gerektigi diistiniilen seydir. Sesler,
kokular, goriintiiler, nesneler ve smirlar1 asan insanlar toplumsal diizenin
safligini/temizligini tehdit eder. Beden ile toplumsal diizen arasindaki
benzerlik, bedenin de toplum gibi karmagik bir yaprya sahip olmasidur.
Beden, temiz ve toplumsal diizene uygun bir hale sokulsa da sabit bir
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kirlilik kaynagidir. Bedensel atik yadsinamaz, acik ve giiglui bir kir
bicimidir. Oyle ki; hijyenik kaygilarin ve uygulamalarin zirvede oldugu
tuvalet ve banyolar bile kirli bir alan haline getirir (Barcan, 2010, 25).

Kirlilik kaynagi olan beden, kir iiretim siirecinde mekansallasir. Yiyecegin
bedendeki yolculugu, bedene girisinden ¢ikisina kadar, insan yasaminda
bedenin diinyalastig1 bir siirectir. Bu noktada yiyecegin beden ile olan
iliskisi muglaktir. Nicholson'in (2001, 286) belirttigi gibi, yiyecek/gida ne
6zne ne de nesnedir; o, yiyecek/gidadir, ciinkii bu ayrimi yikar. Insan,
yiyecegin bu yolcugunun ilk adimi olan yemek yeme eylemiyle yolculugun
son adimi olan digkilama eylemi arasinda kesin bir smir koyar. Oziinde
oldukga iliskili ve mutlak gergekler olarak insan yasaminda var olmalarina
ragmen, beden yolculugu bu iliskiyi kat1 bir duvarla ayiran bir stiregtir. Bu
yolculuk istenen, arzulanan, begenilen, gizlenmeyen yiyecegin bir abject’e
(igreng, tiksing, alcak, asagilik, sefil) doniisiim yolculugudur. Kristeva
(2014, 92) abject analizinde sdyle belirtir: “Digkilar-akintilar ve digkiya-
akintiya benzeyen seyler (¢liriime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.) kimligin
disindan gelen tehlikeyi temsil ederler: ben-olmayanin tehdit ettigi ben; dist
tarafindan tehdit edilen toplum; 6liimiin tehdit ettigi yasam.”

Abject ile literatiire yeni bir kavram kazandiran Kristeva (1982), bu
kavramla igren¢ bulunanlarin dislanmasindan bahseder. Kir, diski, idrar,
kan, sperm, ter, kusmuk, mukus gibi insanlarin tiksindigi bedensel atiklar
ve ceset gibi kavramlar nedeniyle insanin kendinden tiksinme ve kendine
yabancilasma durumuna deginir. Abject literatiirde sadece bedensel atiklar:
baglaminda ele alinmaz; dislanan ve yabancilasilan her zaman sadece
beden degildir. Kristeva'ya gore (1982) bir seyi abject (igreng) kilan yalnizca
kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz
edendir. Tuvalet ve banyolar da tam da bu bedensel abjection’lardan bir

an Once kurtulmak ve hijyene ulasmak icin tasarlanan ve insa edilen
mekanlardir.

Curtis (2007), kir, igrenme ve hijyen davraniginin kiiltiirden 6nce

geldigini savunur; erken hijyenik tutumlar, hayvanlar ile baglayan

dogal bir davranis olarak insanlarin varolusundan itibaren mevcuttur.
Hijyen, hastaliklardan uzak durmay: saglar ve evrimsel teoride dogal
seleksiyonun bir parcasidir. Bununla birlikte, insanlarin sembol ve dil
kullanma becerilerini gelistirmesiyle, hijyen ile ilgili fikirler birikmeye ve
insan davranislarimi etkilemeye baslamistir (Curtis, 2007). Boylelikle hijyen
kavramu stirekli degisime ugrayarak varhigin siirdiirmektedir. Hijyeni tarih
ve kiiltiir baglaminda ele alan ¢alismalarinda Elias (1994), kirin ve abject’in
karsisinda duran hijyenik agilimin her zaman tanimlanmamis korkular

ve endiselerden sonra ortaya ¢iktigini sdyler. Bunun anlami, ayn kir gibi
hijyenin de fiziksel baglamda ele alinmayacag: degil, hijyenin bir dizi
nesnel biyolojik gercekten ¢ok daha karmagik oldugudur.

Tuvalet ve banyolar giindelik yasama dair en eski mekanlardan olsalar da
gesitli nedenlerden dolay1 uzunca bir siire edebiyat, akademik arastirmalar
hatta mimarlik gibi bir¢ok farkli alanda konusulmamis ve gormezden
gelinmislerdir. Bir¢ok alanda oldugu gibi sinemada da benzer bir tutum
sergilenmistir. Ozellikle sinemanin ilk yillarinda, konusulmamas,
filmlerde gdsterilmemesi gereken, tabulastirilan konular mevcuttur.
Amerika’da gosterime girecek filmlerde ¢iplaklikla birlikte toplumsal
ahlak: ¢okiintiiye ugratma potansiyeli oldugu diisiiniilen tuvalet ve banyo
sahneleri 1934-1986 yillar1 arasinda faaliyet gdsteren Motion Picture
Production Code tarafindan sansiire tabi tutulmustur; 6zellikle tuvalet,
banyo ve ¢iplaklik iceren sahneler, yasadisi seks, ensest iliski ve nekrofili
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imalarinda bulunduklar: gerekgeleriyle sinemada yasaklanmigtir (Skerry,
2008, 262).

Banyolar ve 6zellikle kiivetler filmlerde tuvaletlerden daha 6nce
kullanilmaya baslanmistir. Banyo sahnelerinin ilk 6rnekleri gercekgi

bir ¢iplaklik ve agiklikla ele alinmaktan ¢ok steril bir sansiirle izleyene
sunulmustur. 1933 yilinda gosterime giren Cleopatra filminde yonetmenin
temkinli bir tavirla ¢ektigi sahnede opak bir siit banyosunda iffetli bir
sekilde bogulan karakter goriiliirken, 1960'lara kadar banyolar ve kiivetler
kopiik banyolari gibi seffaf gercegi steril bir sekilde 6rten eklentilerle var
olmuslardir (Kuberski, 2004, 26). Toplumsal ahlak: kotii etkileyip sinemasal
sOylemin safligini ve disiplini kirletmekle tehdit ettigi diistincesiyle

tuvalet ve banyolarin inkariyla gegen yillarin ardindan, banyo ve tuvalet
sahnelerinin tabulastirilip yasaklanmasi ilk kez Hitchcock'un 1960 y1li
yapimi Psycho filmiyle kirilmistir. Filmde donemin yapim kurallar geregi
gosterilmesi yasak olan klozetin sifonunun ¢ekildigi sahne ayni banyoda
islenen bir cinayetle devam eder. Hitchcock, filmindeki tuvalet sahnesi igin
“simdiye kadar yaptigim ilk sok edici sey” tanimini yapar; dus sahnesi

(ve boylece film), 1970lerin sonlarinda korku filmlerinin ronesanst igin bir
ornek haline gelir (Skerry, 2008, 220-221).

Sinemasal anlat1 i¢in oldukga kisitlayici olan yasaklarin yikiminin ardindan
tuvalet ve banyolar, bu mekanlara iliskin kir, hijyen, mahremiyet, sehvet,
utang, korku, tekinsizlik, igrenglik gibi kavramlar tizerinden 6liim, seks,
cinayet, intihar, kagis gibi bir¢cok olay1 dramatize etmek i¢in kullanilmistir.
Bugiiniin sinemasinda yonetmenler kendi anlati dilleri dogrultusunda
filmlerinde tuvalet ve banyolarda gecen sahnelere ge¢mise kiyasla daha ¢ok
yer vermektedirler.

KUBRICK FILMLERINDE TUVALET VE BANYOLAR

Stanley Kubrick (1928-1999), sinematografik dili, farkl: tiirlerdeki filmleri,
estetik kusursuzluga olan yogun ilgisi, kullandig1 6nctiil teknikler, atmosfer
yaratimi, mekan kullanimi ve 6zgiin tavriyla yirminci yiizyilin ikinci
yarisinin one ¢ikan yonetmenlerinden biri olmustur. Kubrick, anlatilarinda,
insanlarin kisisel ya da toplumsal sinirlar: asip serbest kaldiklarmnda
yarattiklar1 yikim, kaos, mizah ve terorii ele alir. Filmlerinde, bir¢ok
karmasik teknolojiyi gelistirmis, entelektiiel, sosyal, nitelikli, estetik
degerlere sahip ve sanatsal yonden kendini gelistirmis insan, medeni olana
ters diiserek kendi hirslar: ve i¢giidiilerine mahkm olan tekinsiz ikiliklerin
yaratig1 olarak var olur. Kubrick, filmlerinde, 6liimciil bir sekilde kusurlu
olan insan dogasini merkeze alarak miikemmel sistem kavramini elestirir.
Bunu, izleyiciye insan zayifliklar: nedeniyle miikemmel sistemlerin nasil
¢okebilecegini gostererek yapar. Filmlerinde, birey ile toplum arasindaki
bir¢ok sosyal ve hukuki antlagsmanin, insanlarin cinsellik, siddet, hirs ve
bencillik gibi yonelimleri tarafindan kaginilmaz olarak yikildigini gosterir.

Kubrick’in filmlerinin hepsi birbirinden farkl: tiirlerde olsa da aralarindaki
en temel ortak noktalardan biri filmlerinin ancak izleyiciyle tamamlaniyor
olusudur. Filmlerinde keskin bir belirsizlik mevcuttur. Sinemasal imgeyi
olustururken takindig1 net tavri, hikayeyi anlatis bigiminde yerini
muglakliga birakir. Bu da filmlerinde izleyicilere kendi deneyimleri ve
imgesel diinyalar1 dogrultusunda oldukga genis ve 6zgiir bir alan yaratir.
Bu nedenle her filmi, her bir izleyen i¢in biricik hale gelir. izleyenleri
filmleri karsisinda edilgen ve duragan bir pozisyondan filme yon veren

ve kendine 6zgii yorumlayan bir pozisyona sokarak sonsuz alternatifler
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Resim 1. Humbert banyoda giinltigiinii
yazarken (Kubrick, 1962)

olusturulmasini saglar. Bu sekilde bir¢ok farkli disiplinde film okumalar1
i¢in oldukga potansiyelli bir alan yaratmistir. Kubrickin filmlerine hakim
olan bu sinemasal dil, anlatilarini belirli kavramsal altyapilar {izerine
insa edisinden kaynaklanmaktadir. Literatiirde Kubrick sinemasinin
kavramlarla iliskilendirildigi calismalara sikg¢a rastlanir (Hoile, 1984;
Caldwell, Umland, 1986; Nelson, 2000; Falsetto, 2001; Nicholson, 2001;
Patterson, 2004; Rasmussen, 2004; Webster, 2011; Kuberski, 2012).

Kubrick, filmlerindeki kavramsal altyapiy1 olustururken sinemasal
anlatinin temel bilesenlerinden olan mekan kullaniminin giictinden
yararlanir. Filmlerinde tekrarli kullanimlariyla goze ¢arpan mekanlar olan
tuvalet ve banyolar da imgesel potansiyelleriyle filmleri i¢in olusturdugu
kavramsal altyapiy1 besler. Kubrick filmlerinde tuvalet ve banyolar
anlasilmasi zor bir kutuplasmayla var olur; insan davranislarini siiper-
maddi/bedensel varolusa indirgeyip alay ederek hareket eder (Kuberski,
2012, 14). Bu tavriyla tuvalet ve banyolari salt fiziksel bir yayilim olarak ve
islevleri dogrultusunda ele almaz, igerdikleri anlam ¢ok daha katmanlidir.
Walker'in (1999) belirttigi gibi tuvalet ve banyolar, Kubrick i¢ mekanlarinda
merkezi ve ugursuz bir yer kaplar.

Calismada Kubrick’in filmografisinde yer alan Lolita (1962), Dr.
Strangelove (1964), 2001: A Space Odyssey (1968), A Clockwork Orange
(1971), The Shining (1980), Full Metal Jacket (1987) ve Eyes Wide Shut
(1999) filmlerindeki tuvalet ve banyo sahneleri kir ve hijyen kavramlariyla
iliskilendirilerek fenomenolojik yaklasimla sinemasal anlatida iirettigi
anlamlar incelenmistir.

Lolita (1962)

Lolita, Kubrick’in tuvalet ve banyoyu 6nemli 6l¢iide kullandigr ilk
filmidir. Filmin ana karakterlerinden Humbert'in banyoda oldugu

iki kilit sahne bulunmaktadir. Humbert, sevmeyerek ve istemeyerek
evlendigi Charlotte’dan kagarak kendini banyoya kilitler ve burada kendi
0zel alaninda gizledigi, sdylenemez gercegi giinliigline yazar (Resim

1). Humbert duygularina ve tutkusuna sonuna kadar bagl olsa da
Charlotte’un kiz1 Lolita ile hayal ettigi saf ve ideal iligkiyi gostermenin
uygun bir yolu yoktur (Falsetto, 2001, 11). Takintili cinsel arzusunun
nesnesi olan Lolita’ya erismek i¢in Lolita'nin annesi Charlotte ile
evlenmistir; bu sekilde kirli gergegi yasal bir yolla gizleyecegini diisiintir.
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Sevgisiz evlilikleri, Humbert'in Charlotte ile arasinda koydugu duvarla
anlatilmistir. Sahnede Humbert goriintiiniin biiyiik bir kismini kaplayacak
sekilde, evin kiiciik banyosuna sigmaya calisan iki biikliim olmus bir
adam olarak yakindan goriiliir. Banyoda saklanarak yazdig: gtinliigi,

tiim kusurlarin, takintili, dniine gegilmez giidiilerinin ve gercek benliginin
ortaya ¢ikisinin, ifsa olusunun somut halidir. Humbert kendini acizce
banyoya kilitlerken entelektiiel, medeni, hijyenik ve toplum tarafindan
takdir edilen durusu yerle bir olur.

Banyoda gizlice yazilan ve hastalikli karakterin disavurumu olan giinliigiin
Charlotte tarafindan bulunmas, filmin akis1 ve olay orgiisii igin bir doniim
noktasi olur. Bu olayin ardindan Charlotte, evden hizla ¢ikip kaza sonucu
oliir. Humbert, esinin 6liimiine tiziilmekten ziyade artik toplum tarafindan
Lolita’ya sahip ¢ikmak i¢in konumlandirildigint memnuniyetle fark eder.
Artik yasadig1 tutkusu, yasal kiz1 haline geldiginden banyonun da gizliligi
ortadan kalkmus, halka a¢ik hale gelmistir. Kaza sonrasinda kiivette

keyifle vakit geciren Humbert, {izlintiilerini paylasmaya gelen ziyaretgiler
karsisinda rahat bir tavirla kiivette kalmaya devam eder. Ziyaretgiler
giyinik, kendi ¢iplak olan Humbert, gizlemesi gereken durumun yasal
kilifin1 elde etmis olmanin verdigi umursamazlikla 6nceleri gizlendigi
banyoda artik kapilar agik, rahatlamis sekilde goriiliir.

Dr. Strangelove (1964)

Kubrick, bir sonraki filmi Dr. Strangelove’da sapkinlik temasini, birkag
insanin dahil oldugu bir ask hikayesinin 6tesinde, tiim popiilasyonun yok
olmasina neden olabilecek niikleer soykirimlara nasil yol agabilecegini ele
alarak genisletmistir. Sapkinligi merkeze koydugu filmlerinde karakterler,
geleneksel romantizm, aile ve ¢ocuk olgularindan kaginan, toplumun
erozyonuna neden olabilecek 6liim makinelerine doniisiir.

Dr. Strangelove’da Kubrick’in diger filmlerinde oldugu gibi tuvalet ve
banyoda gegen kilit sahneler yer alir. Ilk sahnelerden birinde, General
Turgidson, sekreteri Miss Scott ile kaldig1 yerin banyosundadir. General
Ripper tarafindan Rusya’ya saldir1 emri verilmek {izere telefonla

arandig sirada tuvalette oldugu anlagilan General Turgidson’in iletigimi
filtrelenerek, ortiilerek ve geciktirilerek de olsa Miss Scott araciligiyla
gergeklestirilir. Bu emir, generali en savunmasiz aninda (tuvalette) giiciinii
kullanmaya ¢agirir. Bu konusma tiim diinyay: ilgilendiren bir savagin ilk
emri niteliginde kritik bir baglanti olsa bile, nce General Turgidson'in
bedensel ihtiyaclar1 karsilanmalidir. Dr. Strangelove’daki hiciv ve mizah
g0z oniinde alindiginda, bu dliimciil emrin geldigi sahnenin tuvalette
gecmesinin bir nedeni bulunmaktadir. Gelmis’in (1970, 309) de belirttigi
gibi, bir adam niikleer alarmla ofisinde ytiizlesirse o film bir belgesel,
haberler oturma odasinda ona ulasirsa, bir drama, onu tuvalette yakalarsa
sonug bir komedidir.

Filmin banyoda gecen diger bir sahnesinde ise, izleyici filme hakim olan
mizahi atmosferin yaninda s6z konusu dliimciil tavirla aniden karsilasir.
Filmin basindan beri 6liim en belirgin olgu olarak ortada olsa da mizahi
tavir izleyiciyi 6liim fikrinden uzaklastirir. Sahnede goriintii bu iki olguyu
destekleyecek sekilde kurulmustur. Mizahi tavri baskin olan karakter
kameranin direkt goriis alanindayken, dliim, izleyene bir aynadan
yansitilarak ulastirilir. General Ripper korkularindan dolay: intihar
ettiginde giindelik bedensel ihtiyaglarmi karsiladig: banyosundadir (Resim
2). Ripper banyoya girer, boynuna bir havlu koyar, aynaya bakar, kap1y1
kapatir ve silahi atesler.



SINEMASAL ANLATIDA MEKAN METU JFA 2021/1 109

Resim 2. General Ripper banyoda (Kubrick,
1964)

2001: A Space Odyssey (1968)

Kubrick’in bilim kurgu tiirtindeki eseri olan 2001: A Space Odyssey,
insanin evrimi, yapay zeka ve teknolojiyi konu alan, gorsel efektleri,
belirsizligi, gercekiistii betimleme ve sinematografik diliyle benzersiz bir
filmdir. Replikler ve s6zlii anlatimlarin asgari diizeyde olusu, goriintiiyii
ve Ozellikle de goriintiiyii olusturan mekansal 6gelerin anlatidaki yerini
giiclendirmektedir. Oyle ki; Duncan (2011), filmin insanin evrimi hakkinda
bir gorsel siir oldugundan bahseder.

2001: A Space Odyssey’de bir tuvalet bir de banyo sahnesi yer alir. Dr.
Floyd, uzayda gegen kisa bir mizahi sahnede yergekimsiz tuvaletin
kapisinda asili karmasik ve uzun talimatlari inceler. Bu sahne, filmin
baginda uzunca bir siire yer alan tarih éncesi maymun-insanlar ile yirmi
birinci ytizyil bilim insanlar1 arasindaki yadsmamaz benzerligi goz oniine
serer. Bosaltim gibi evrimsel siireg icerisinde degismeyen bazi gerceklerin
sabitligi, bu gerceklerin ortaya ¢iktig1 mekan olan tuvalet yoluyla izleyiciye
aktarilir.

Filmdeki tek banyo sahnesinde astronot David Bowman, kendini
kozmosun boyutlar1 boyunca seyahat ederek ulastig1 spektral/goriingesel
bir odada bulur. David’in yeni yasam alaniyla ilk karsilasmas: dnce
banyoyla baslar. Zorunda birakildig: yolculuk ile ilgili ilk farkindalig1
siiitin soguk, bos, steril ve bedensel ihtiyaglara sahip olmayan kisiler ya da
seyler tarafindan tasarlanmis gibi hissettiren banyosuna adim atmasiyla
gerceklesir. Banyodaki aydinlatma, nesneler, boyutlar, renkler 6zellikle

de kaplamalarda geleneksel, romantik ve eskiye dykiinen mimari tavir
gbze carpar. Bu sahnede islev ile imge arasindaki ¢atisma gizlidir (Cherchi
Usai, 1998, 119). David, eskinin izlerini tagiyan banyoda yer alan aynada
yansimasinin oldukga yasli oldugunu goriir (Resim 3). Kendi yasli yiiziine
bakarken duydugu ses ile banyonun i¢inden odaya dogru bakar ve odada
yemek yiyen bir figiirii izler. Kisa bir siire sonra bu kisinin de kendisi

ama baska bir Bowman oldugunu ve izlendigini anlar. Bir banyo Kubrick
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Resim 3. Astronot David Bowman banyoda
aynaya bakarken (Kubrick, 1968)

filmlerinde gergegin ilk kez fark edildigi ve saklandig1 bir mekan olarak
tekrar izleyici karsisina ¢ikar. Insan evriminin vardig1 nokta ve yeniden
dogusu anlatan bu sahne, mistik ve dokunakli tablolarda tasvir edilen
umutlu finalden hemen 6nce yer alir. Bu odadaki banyo, Kubrick’in insan
teknolojilerine kars1 ne denli kararsiz oldugunu giiglii bir sekilde anlatir.

A Clockwork Orange (1971)

A Clockwork Orange, toplum-birey arakesitinde 6zgiir iradenin dogasini
ve degerini tartisan bir filmdir. Filmin ana karakteri Alex, vandal ve sadist
bir insan olmasinin yani sira izleyiciyi sasirtan 6zellikleriyle (giindelik
yasaminda saygili, klasik miizik dinleyen ve belirli bir estetik duyarliliga
sahip) ikiliklerle dolu, tekinsiz bir karakterdir. Alex, simarik, kiistah

biri olarak betimlenir ve cinsel diirtiilerini miizikle bagdastirir. Kubrick
izleyiciyi, bu 6zellikler, 6zgiir irade ve 1slah etme tizerine film boyunca
diistindiiriir. Alex, bu 6zellikleriyle Kristevanin abject betimlemesine
birebir uymaktadir; Kristeva'ya (2014, 16-7) gore abject, sinirlara, konumlara
ve kurallara sayg1 gostermez ve onun arada kalmis, muglak ve karismis
oldugundan bahseder; o, hain, yalanci, vicdan azab: duymayan, suglu,
utanma duygusu olmayan tecaviizcii ve katildir.

Kubrick bu filmde de banyoyu karakterin mutlak/gercek kisiliginin ifsa
oldugu mekan olarak kullanir. Eylemleri sirasinda maske takarak taninma
ihtimalini ortadan kaldiran Alex, filmin baslarinda getesiyle birlikte
kurban olarak sectigi ciftin evine girdiklerinde ev sahibi kadinin 6ltiimii
ile sonuglanan sadistik saldir1 sirasinda Singing in the Rain sarkisini
sOyleyerek iskenceyi gerceklestirir. Bu sirada kadinin esini iskenceyi
izlemeye zorlar.

Filmin sonlarina dogru ise maskesi olmadig i¢in tantyamadigi Alex’i
oliimden kurtarip evine alan yine bu adamdir. Giindelik yasaminda
takindig1 medeni tavir ile adam tarafindan kabul goren Alex, evin
banyosunda yikanir ve kiivette dinlenirken, yalniz oldugu, rahatladig:

ve medeni maskesini takinmadig: sirada karakterinin gercegini ele

verir. Ev sahibinin esini katlederken soyledigi sarki Singing in the Rain’i
mirildanmaya baslar (Resim 4). Sahnede mekanin tamamini kaplayan ayna
anlatiya gorsel olarak katki saglarken Alex’in ikiliklerle dolu karakterinin
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Resim 4. Alex kiivette dinlenirken ve sark:
soylerken (Kubrick, 1971)

ifadesi olarak yerini alir. Gardini indirip, kimligini ele verdiginden
habersiz Alex kiivette rahatlarken, ev sahibi onu alt kattan duyup kriz
gecirmektedir. Yine bu filmde abject kendini banyoda ele verir. Giig
dengeleri degisir ve ifsa olan gercekler filmin kalanina yon verir.

The Shining (1980)

The Shining, Kubrick filmlerinde tuvalet ve banyolarin sembolik ve
metaforik anlamlarindan en ¢ok yararlanilan filmdir. Aynalar, ¢iftler,
gozler, kapilar, labirentler, bazi renkler gibi yogun sembolik anlam
barindiran unsurlarin yani sira tuvalet ve banyolar The Shining’de
yadsinamaz derecede 6nemli bir yere sahiptir. Kubrick, tekinsizlik
kavramu {izerine kurulu olan bu filminde tuvalet ve banyolari, degisimin,
gerceklerle yiizlesmenin ve vahsetin mekanlari olarak onceki filmlerine
kiyasla ¢ok daha giiglii bir sekilde kullanmuistir.

[k banyo, filmin erken sahnelerinden birinde izleyici karsisina gikar.
Parlayan ya da duyu 6tesi algilama yetenegi olan Danny Torrence, evindeki
banyoda lavabonun 6niinde durur ve aynaya bakar (Resim 5). Babasinin
bekgi olarak ise alindig1 Overlook Oteli'nde izole bir kis gecirmek
tizereyken oteldeki tehlikenin goriintiisii gelir. Bu i¢ gorii o kadar giigliidiir

Resim 5. Danny evlerinin banyosunda
parlarken (Kubrick, 1980)
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Resim 6. Oda 237'nin banyosu (Kubrick,
1980)
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ki, Danny bayilir. izleyicinin filmin tekinsizlik ve vahget iceren gercegiyle
ilk karsilasmas1 banyodaki bu sahneyle olur. Filmin devaminda giiglii
gerilim ve vahset sahnelerine mekan olacak olan odanin banyosu, ilk kez,
otel miidiiriiniin Torrence ailesine kalacaklar1 oday1 gezdirirken seyirci
karsisina ¢ikar. Gelmekte olan gerilim ve vahsetin habercisi olan sahnede
Jack, zoraki ve tekinsiz giiliimsemesiyle odanin ev gibi oldugunu sdylerken
Wendy ile birlikte banyodan otel miidiiriine/izleyiciye bakar.

Bir sonraki banyo sahnesinde filmin ritmiyle birlikte artan gerilim
gozlemlenir. Kubrick, izleyiciye artik durumun 6liimciil bir sekilde
ciddilestigini anlatir. Jack, Danny’nin kendisini odalardan birinde
bogmaya calisan bir kadin oldugunu sdylemesi {izerine 237 numarali
odaya girer. Bu odanin banyosu filmin ¢arpici sahnelerinden birine ev
sahipligi yapar (Resim 6). Ciiriimenin rengi olan yesil ve simetrik banyoda,
kiivetten yiikselen bastan ¢ikarici ¢iplak bir kadinla karsilasan Jack, 6nce
sasirarak sonrasinda ise kadina karsi koyamayarak kadini 6per. Bu sirada
aynadaki yansimalarinda 6ptiigii kisinin ya da hayaletin, yasl bir kadmnin
cliriiyen bedeni oldugunu goriir. Jack, dehsetle banyodan ¢ikip odadan
uzaklasirken, otelin gizli ama daha fazla gizlenemeyecegi anlasilan gercegi
bu banyoda ortaya ¢ikar. Jack once bastan ¢ikarilir, kandirilir sonra kadin/
otel gergek yliziinii banyodaki ayna araciligiyla gosterir.

Bagka bir kilit sahne (belki de filmin en temel sekansi) bir tuvalette
gecmektedir. Jack, birkag yil dnce ailesi ve kendisini 6ldiiren eski kahya/
usak (belki de degil) Grady ile karsilasir. Otelin balo salonunda Jack’in
tizerine dokiilen ickiyi temizlemek i¢in onu kirmizi rengin baskin oldugu
tuvalete gotiiriir (Resim 7). Bu kamusal tuvalet asil islevi olan ne idrara
cikmay1 ne de digskilamay: diistindiiriir; sadece kiigiik bir icki lekesinin
temizligi icin burada olduklar1 goriiliir. Fakat giderek yiikselen gergin

ve rahatsiz edici sohbetleri sirasinda Grady, bir kahyadan/usaktan otelin
kendisine/mutlak gercegine doniisiir. Otel, daha fazla sessiz kalamaz ve
gergek ilk defa bu kipkirmizi, hijyenik, simetrik, i¢cinde ¢ok sayida ayna ve
vitrifiye elemani bulunan erkekler tuvaletinde kelimelere agik¢a dokiiliir.
Filmde Torrence Ailesi otelde yalniz olsa da bu tuvalette bulunan nesneler
gecmiste otelin bir¢ok yabanci insan tarafindan kullanilmis oldugunun
resmidir. Bu baglamda Goldroom’un tuvaleti gibi, kamusal bir tuvalette
yer alan objelerin 6zellikle anlam yiiklii olduklar: ve o tuvaleti kullanan
yabancilarin birer vekili olduklar: sdylenebilir (Er ve Sézbir Kéylii, 2015).
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Resim 7. Jack ve Grady erkekler tuvaletinde
konusurlarken (Kubrick, 1980)

Tekinsizlik kavraminin en 6nemli sinematografik destekleyicisi olan
aynalar bu tuvalette yine izleyici karsisina ¢ikar. Bu sahnede aynalar

ve simetri Overlook Oteli'nin ¢ift omriinii vurgulamaktadir (Pezzotta,
2013). Grady/otel, Jack’i, her ikisinin de her zaman burada bulunduklari,
otelin isteklerine hizmet etmek i¢in 6nceden belirlenmis rolleri oldugu
diisiincesiyle doldurur ve Jack’e, ailesini 6ldiirmesi/diizeltmesi talimatimni
verir. Jack, kendini begenmis ve kesin tavrindan yavasca itaat eden bir
¢ocuga dondisiir. Jack ile birlikte izleyici de filmin dncesinde sezmis olsa
dahi maskelerin diismesi ve gercek karakterlerin ve arzularin bu kirmiz
tuvalette ortaya ¢ikmasiyla yakinda biiyiik bir vahset yasanacagini anlar.

Filmdeki ilk ti¢ tuvalet ve banyo sahnesinin simdinin 6tesinde bir gegit
oldugu soylenebilir. Hepsi gercekdisi/iistii bir an tasvir eden mistik
sahnelere mekan olurlar; filmin banyoda gegen son sahnesi disinda. Bu
sahnenin hem The Shining hem de sinema tarihi i¢in oldukca 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Giderek artan gerilimin zirveye ¢iktig1 bu sahne, filmin
baslarinda Jack’in ev olarak tanimladig1 odanin banyosunda, otelin istekleri
dogrultusunda Wendy'i bir baltayla 6ldiirmeye calistig1 sahnedir (Resim
8). Wendy'nin Danny’i yanina alarak Jack’ten saklandig1 yerin devasa
otelde kaldiklar1 odanin banyosu olmasi i¢inde bir¢ok anlami1 barmdirir.

En giivenilir olan evin bir anda vahsete en yakin yer haline gelmesi, en
glivenilir olan babanin ise bir anda katile dontismesi Kubrick’in tekinsizligi
zirveye tagidig1 sahnelerden biridir. Jack’in Wendy ve izleyici tarafindan
stiphe duyulacak bir yan1 kalmaz, artik o elinde baltayla ailesine saldiran
mutlak bir manyaktir, bir es ve baba degil. O simdi, yaptig1 seyden agik¢a
keyif alarak esi ve oglunu 6ldiireceginden emin bir sekilde banyo kapisini
parcalar. Filmde gerginliginin korkuya dontistiigii bu kiilt sahne yine bir
banyoda ge¢mektedir.

The Shining’deki tuvalet ve banyo sahneleri birlikte ele alindiginda,
ortaya ¢tkmaya ¢alisan gergegin/otelin yavasca ve gergin bir sekilde bu
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Resim 8. Jack kendi banyolarinda Wendy’i
oldiirmeye calisirken (Kubrick, 1980)
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mekanlarda nasil belirdigi goriilebilir. Tuvalet ve banyolarin asil islevleri
ortadan kaldirma, temizleme, unutma, diizeltme olsa da The Shining’de
gecmis, siddet ve bagimlilik bu mekanlarda dnlenemez ve temizlenemez
sekilde belirir. Kubrick tiim bu sahnelerde tuvalet ve banyolar1 mekan
olarak secip, zifiri karanlik ya da romantik 1s1k ve golgelerde degil, yapay
1siklar altinda, temiz, serin ve aydinlanmis, parlak ve renkli, yine de
korkutucu tekinsiz mekanlar olarak tasarlamistir. Tuvalet ve banyolar,
sembolik ve metaforik anlamlari renklerle desteklenerek anlati ve

olay orgtisli baglaminda oldukca 6nemli olan bu sahnelerin mekanlari
olmuslardir.

Full Metal Jacket (1987)

Film, Vietnam Savasi 6ncesi Amerikan ordusunun egitimleri ve savas
sirasinda askerlerin bagindan gegen olaylar1 konu alir. Askerlerin,
bosaltim ve cinsel imgelerin aracilik ettigi fiziksel ve psikolojik siddet
yoluyla yonetildigi filmde Kubrick, ana karakterlerden birinin vahsi ig
doniistimiinii anlatmak i¢in mekan olarak yine tuvaleti seger.

Er Pyle’in zorba ¢avusunun otoritesini kesin bir sekilde elinden aldig1
(vurarak oldiirdiigii) sahne bir tuvalette gecer (Resim 9). Pyle, acemi birligi
yasaminin yarattig1 psikolojik yikimdan ve nefret ettigi iskenceci ¢cavus
Hartman’dan burada kurtulur. Sonunda bir 6liim makinesine dontisen
Pyle, intihar etmeden 6nce Hartman'i 6ldiirmenin tatminiyle kisa siire

i¢in bir gii¢ elde eder. Cinayet ve intihar dncesinde Hartman’in Pyle’in
elinde silah olmasina ragmen, onu teslim etmesini alayci bir tavirla ve
kendinden emin bir sekilde sdylemesi hali hazirda ortaya ¢ikmis gercegi
goremedigini veya gormezden geldigini gosterir. Kendi hayat1 tizerindeki
bu agir otoriteyi reddetmenin tek ¢ikar yolu olarak gordiigii vahset bu
yesil ve beyaz rengin baskin oldugu yar1 aydinlik tuvalette ortaya ¢ikar.
Sahnede alan derinliginin etkili kullanim1 dikkat ¢eker, askerlerin giin
icinde siralanislarina benzer sekilde klozetlerin siralanmis oldugu sahnede
bu dizilim alan derinligi algisin giiclendirir.

Bu goriiniiste basit ama etkili sahne kirk bes siddetli dakika boyunca insa
edilmis bir gerilime sahip oldukga katmanli ve karmasik bir sahnedir.
Inglis (2002), filmde sikga karsilasilan diski ve digskilamayla ilgili sdylemleri
iceren dilin bir¢ok farkl giiglii grup tarafindan hem sembolik hem de
maddi tistiinliik arayislarinda kullanildigindan ve digkinin asagiligin ve
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Resim 9. Er Pyle’mn tuvalette isledigi cinayet
ve intihar1 (Kubrick, 1987)

ustlinliigiin sembolii iki ana bi¢im aldigindan bahseder. Bu durumun
sonuglarindan birinin de digkilarin son derece giiclii istismar sembolleri
haline gelmesi oldugunu belirtir. Bu noktada, film stiresince asagilanan
ve istismar edilen Pyle’in intikam sahnesi i¢in tuvaletin segilmesinin
tesadiif olmadig: goriilmektedir. Aslinda cinayetin islenmesinden

hemen 6nce olacaklar: anlayan Hartman ve Pyle’in birbirlerine tekinsiz
giillimsemeleriyle nihai rollerini oynamak icin 6ne ¢ikarlar. Bu, aralarinda
gecen, yasama karsi 6liim, otoriteye karsi bireysel iradenin ifsa oldugu
anin giilimsemesidir. Biri glictinden sadece dlerek vazgegerken digeri ise
glictinii ancak oldiirerek kazanir.

Eyes Wide Shut (1999)

Kubrick, Eyes Wide Shut filminde cinsellik, evlilik, sadakat ve psikanaliz
temalar1 tizerinde durur. Doktor William Harford ve esi Alice Harford in
stiphe, korku ve cinsel kesiflerle dolu hikayesinin anlatildig: film, ciftin
evinin banyosunda baslar. Kubrick, karakterlerinin evliliklerini ve
yakinliklarini izleyiciye banyodaki bu sahne ile kisa ama yogun bir sekilde
anlatir. William ve Alice sahnede evlerinin banyosunda konusurlar. Banyo
kapisi agik ve Alice tuvalette otururken, William igeri girer ve aynada
kendine bakarak gidecekleri parti i¢in hazirlanmaya baslar. Bu sahneyle
ciftin evlilikleri hakkindaki tiim gergek kisa bir sekans ile izleyiciye
verilmis olur. Alice’in bu sahnede idrarini yapmasi, izleyici tarafindan
gereksiz bir gergekgilik olarak algilanmaya agik olabilir. Fakat evlilikleriyle
ilgili cok 6nemli ipuglar1 bu kiiciik sahnede gizlidir. Izleyen tarafindan
ciftin seffaf ve yakin bir evlilikleri oldugu sdylenebilir; fakat Kubrick bu
sahnede gegen diyalog yoluyla birbirlerini artik fark etmedikleri ve adeta
korlestikleri bir evlilik oldugunu anlatir (Kuberski, 2004, 27).

Filmin olay orgiisii i¢in kritik bir sahne daha bir banyoda geger. William
yapaylik, aldatmaca ve servetin 1giltil1 bir gostergesi olan partinin ev
sahibi Victor Ziegler tarafindan acil bir durum nedeniyle evin iist katina
cagirilir. Doktor William, Ziegler tarafindan beklendigi biiyiik banyoya
girdiginde pantolonunu toparlayan Ziegler ve kirmiz1 bir koltukta yar1
baygin ve ¢iplak bir kadinla karsilasir (Resim 10). Banyoda klozet, kiivet,
lavabo, bide gibi alisilagelmis elemanlarin yaninda koltuk, somine ve
tablolar bulunur. Buras: biiyiik ve mobilyal1 bir mekan olmanin yaninda
William i¢in gizli ama zengin bir diinyaya gegis yoludur. Kadinin asir1 doz
uyusturucu nedeniyle bu durumda oldugunu konustuklarinda Ziegler'in
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Resim 10. Ziegler ve Dr. William banyoda
(Kubrick, 1999)

bunun i¢in kaygilanmaktan ¢ok bu utang verici durumun halledilmesini
istedigi ortaya cikar. Kubrick’in bu sahne i¢in bir banyoyu se¢mesi,

i¢inde bir¢ok metaforik anlam barindirmaktadir. Tuvaletler ve banyolarin
kapali mekéansal yapilar1 kullaniciy: gizlerken, alt yapilar ve tesisatlar da
kullanimi gériinmez kilar; atiklarin goriintiisiinii ve kokusunu giderirler,
kelimenin tam anlamiyla sifonu ¢ek ve unut mantigiyla tasarlanmislardir
(Penner, 2013, 9). Bu sahnede de gercek ortada ve goriiliir olmasina ragmen
Ziegler bu gergekten bir an 6nce kurtulmay1 ve ortali§in temizlenmesini
ister; tuvaletin sifonunu ¢ekmek ve kurtulmak gibi. Film hakkinda Falsetto
(2001), Eyes Wide Shut’ta bariz ve gizli, kamusal ve 6zel, ylizey ve derinlik
gibi ikiliklerin daha 6nce higbir Kubrick filminde olmadig: gibi filme niifuz
ettigini belirtmistir. William burada istenmeyenin ortadan kaldirilmasi

ve gizlenmesi icin bir tesisat gorevi goriir. Partisine geri donmek icin
sabirsizlanan Ziegler ve William, bu istenmeyen gercegin ve temizligin
aralarinda kalmas: gerektigi tizerine konusup anlagirlar.

KUBRICK EiLMLERjNDEKi TUVALET VE BANYOLARDA ANLATI-
MEKAN ILISKILERI

Calismada Kubrick filmlerindeki tuvalet ve banyo kullanimlarinin
incelenmesinin ardindan, anlati-mekan iligkilerinin yonetmenin filmografisi
tizerinden bir biitiin olarak ele alinmas: amaciyla bir tablo olusturulmustur
(Tablo 1). Fenomenolojik yaklasimda mimari ve sinemada goriintii dahil
tim fiziksel bilesenlerin olusturdugu mekansal deneyim ve bu deneyimin
iligkili oldugu kavramlar esas alinmaktadir. Bu nedenle anlatinin
olugsmasinda oldukga 6nemli olmasina karsin tabloda, sinematografi,
montaj, cerceveleme, mizansen gibi goriintii ve sesi olusturan 6gelerden
meydana gelen, sinemasal anlatidaki anlamin fenomenolojinin esas aldig1
gilindelik yasam deneyimleri dogrultusunda iliskilendirildigi kavramlar
tizerinden nasil iiretildigi tizerinde durulmustur. Bu baglamda bahsi gegen
mekanin tuvalet ya da banyo, 6zel ya da kamusal olusu, bulundugu yaps,
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baskin fiziksel 6zellik
olay

duyumsama
anlati

banyo
bzel
ev

banyo
Gzel
ofis

banyo
bzel
yasam alani

banyo
bzel
(bagkasina ait) ev

banyo
dzel
ev

banyo
tzel
(otel) otel odasi

tuvalet
kamusal
otel

banyo
tzel
(otel) otel odasl

tuvalet
kamusal
askeri kigla

banyo
bzel
ev

Tablo 1. Kubrick Filmlerindeki Tuvalet ve
Banyolarda Anlati-Mekan Iligkileri
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klcuk, domestik

Humbert, esinden gizli ginldgunl yazar
gerilim, endise, gizlilik

saplantili tutkunun ifga olusu

klcuk, dar

Ripper intihar eder

gerilim, mizah

ansizin 8lum gercegiyle ylizlesilmesi

genig, mavi

David, kendini spektral odada bulur
gerilim, bilinmezlik

yolculukla ilgili gercekle yiizlesilmesi

renkli, konforlu

Alex, klvette sarki séyler
gerilim, merak

katilin ortaya ¢ikigi

renkli, domestik

Danny, aynaya bakar
gerilim, tekinsizlik, vahset
vahsetin ilk kez belirmesi

yesil, genis, simetrik

Jack, 237 numarall odanin banyosuna girer
gerilim, tekinsizlik, igrenme

gizli gercegdin ortaya cikisi

kirmizi, simetrik, derin

Grady, JacK’in Uzerini temizler
tekinsizlik, muglaklik, endise
cinayetin ilk kez konugulmasi

beyaz

Wendy ve Danny, Jack'ten kagar

korku, dehset

muglakhgin sonu, cinayetin kesinlesmesi

karanlik, soguk, beyaz, yesil

Er Pyle, Ustl Hartman’i éldurdr ve intinar eder
gerilim, korku, vahset

gercek benligin ortaya ¢ikisi

cok genis, liks, yogun renkli
Ziegler, William’in yardimini bekler
telas, belirsizlik

yasadisi olaylarin ifsa olusu
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baskin fiziksel 6zelligi, mekanda gecen olay, mekansal duyumsama ve
anlati iligkileri tizerinde durulmustur.

Tabloda, kullanilan mekanlarin fiziksel 6zellikleri, yarattiklari
duyumsamalar ve gerceklesen olaylar benzerlik ve farkliliklar gosterse
de, mekansal deneyim dogrultusunda iliskili olduklari kir ve hijyen
kavramlarmin destegi ile kurulan anlam gatis: altinda birlestikleri
goriilmiistiir. Filmlerde tuvalet ve banyolarin kullanimlariyla olusturulan
anlatilar, ifsa olan giz ve ortaya ¢ikan gercegi ifade etmektedir.

Kubrick’in, filmlerinde, tuvalet ve banyolari insanligin ve medeniyetin
yikildigi, hayvansi gergeklerin ifsa oldugu, sir barindiramayan, ham,
diiriist ve bir sekilde insanlik dis1 eylemlerin mekanlari olarak kullandig:
gozlemlenmistir. Bu mekanlarin, olay orgiilerini ve dramatik aksiyonu
destekledikleri gibi ayn1 zamanda karakterlerinin varolussal 6zelliklerinin
anlatimini pekistirmek i¢in de kullanildiklar1 goriilmiistiir. Tuvalet ve
banyolarda gecen sahnelerin, karakterlerin toplumsal diizene/hijyene karsi
bir tehdit niteliginde olan kirli 6zelliklerinin ortaya ¢iktig1 sahneler oldugu
goriilmektedir.

Kubrick’in, filmlerinde olay orgiisiinii gelistirmek, karakteri ¢oztimlemek,
gizli olan1 ifsa etmek gibi nedenlerle belirli sahnelerini tuvalet ve
banyolarda gekerek bu mekanlarin sembolik potansiyellerinden sonuna
kadar yararlanmaktadir. Filmlerinde tuvalet ve banyolari, yiikledigi
sembolik ve metaforik anlamlarla, filmografisi kapsaminda bir motif,
tekrarli bir 6riintii olarak kullandig1 sdylenebilir. Kubrick tuvalet ve
banyolar1 hem bedensel hem toplumsal dlgekte abjection’in var oldugu
mekanlar olarak gosterir. Tuvalet ve banyolarin Kubrick filmlerinde,
toplumdan dislananlar ile bedensel atigin igrencliginin ¢akistirilip, disk:
ve dislanan baglantis1 kurularak ¢ok katmanli kullanimlariyla yer aldig:
saptanmuistir. Digki ve dislanan baglantisi iceren bu sahneler, abjection
kavraminin 6rnekleri olarak var olurlar. Kubrick filmlerinde bu mekanlar:
kullanir ¢iinkii, kimsenin hatirlamak ve agtkca gormek istemediklerinin
gozler Oniine serilmesi ve her yerde, her zaman mevcut ama bastirilanlarin
uyandirilmasi i¢in en iyi yoldur.

SONUC

Sinemasal anlat1 araciligiyla mekanin ve mekansal deneyimin 6ziiniin
fenomenolojik yaklasimla incelendigi bu ¢calismada, Kubrick filmlerinde
tuvalet ve banyolarda gegen sahnelerin olay orgiileri ve karakterler ile
olan iligkileri gozetilerek yapilan mekansal okumalar, giindelik yasam
deneyimleri dogrultusunda iliskilendirilen kir ve hijyen kavramlari
yardimiyla yani fiziksel ve nicel 6zelliklerinden ¢ok deneyim ve yasanan
mekan kavramlar1 baglaminda ele alinmgtir.

Yapilan incelemelerde, filmlerdeki tuvalet ve banyolarin fiziksel olarak
birbirinden farkli olusu, goriintiiyii olusturan sinematografik etkenlerin
de farklilik gdstermesine karsin bu mekanlarda gegen olaylarin

paralel oldugu saptanmistir. Bunun da Kubrick’in giindelik yagsam
deneyimleri dogrultusunda tuvalet ve banyolarin barindirdiklar: kir

ve hijyen kavramlari 1s1g1nda mekana yiikledigi anlam ile saglandig:
diistiniilmektedir. Bununla birlikte sinemasal anlatilarda goriintiiyii
olusturan fiziksel 6zellikler ve sinematografik unsurlar géz ardi edilemez,
ayni1 mimaride mekanin fiziksel ve nicel 6zelliklerinin deneyimi
yonlendirdigi gibi sinemada da sinematografi goriintiiyii olusturarak
goriineni degistirir. Anlatinin, ele alinan mekanlarin giindelik yasama
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dair barindirdiklar: kavramlar {izerinden incelenmesine dayanan bu
calismada sinemasal mekan imgelerinin anlatida yarattiklar1 duyumsama
ve anlam ile var olduklar1 saptanmistir. Bu durum, Kubrick’in tuvalet ve
banyolar1 inkar edilemeyecek gerceklerin ortaya ¢ikislarini ve karakterlerin
toplum tarafindan dislanan 6zelliklerini anlatmak i¢in kullanmasinda
agikca goriilmektedir. Kubrick filmlerinde tuvalet ve banyolar salt
matematiksel ve geometrik bir yayilim degil, deneyimin 6ziine inilerek
anlamlandirilan, dig(kr)lananin ortaya ¢iktig1 ve mutlak gercegin ifsa
edildigi mekanlar olarak var olurlar. Bu ¢alismada sinema filmlerinde
mekanlarin, goriintiiyii olusturan temel bilesenlerden biri olmanin yani
sira anlat1 yoluyla izleyende duygulanimsal aktarimin olusturulmasi igin
en etkili unsurlardan biri oldugu goriilmiistiir. Bu aktarimin, izleyenin
sinemasal anlatidaki mekanlar: giindelik yasaminda deneyimledigi
mekanlar ile iligkilendirip, belleginde var olan imgeleri sinemasal
anlatidaki goriinen ile tamamlayarak yeniden tiretip hissedilir kildig1
diisiiniilmektedir. Yonetmenler mekanin anlam yaratmadaki bu biiyiik
etkisini kullanarak anlatiy1 giiclendirmektedir. Calismada sinemasal
anlatilar ile 6rneklendirilen mekanin anlamlandirilan bir olgu olusu,
yasamin kendisi dahil anlatinin var oldugu tiim alanlardaki 6nemini ve
etkisini vurgulamaktadir.

Calismada mekanin 6zellikle deneyimi merkeze alarak sinemasal anlati
tizerinden incelenmesiyle mimarhigin iligki icerisinde oldugu diger alanlara
da tartisma zemini sunmasi disiplinlerarasi etkilegimin gelistirilmesi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Sinema 6zelinde yonetmenlerin
filmografileri belirli mekanlar kapsaminda, belirli mekanlar farkl
yonetmenlerin filmleri kapsaminda ya da film mekanlari tekil olarak farklh
bakis agilariyla incelendiginde yeni sonuglar ortaya konulacaktir. Sinema
araciligiyla bir yonetmenin mekan kullanimi tizerinden anlati ve anlam
iliskilerinin incelendigi calismalarin artmasi, mekanlara yiiklenen bireysel
ya da toplumsal anlamlarin arastirilmasinin mimarlik alanina katkisi
olacag diisiiniilmektedir.

Bu calismanin literatiirdeki mimarlik sinema arakesitinde yer alan
calismalardan farkl olarak, tek bir yonetmenin filmografisi tizerinden
belirlenen spesifik bir mekanin tekrarli kullanimlarinin farkl: bir okuma
bigimiyle incelenmesi alan literatiiriiniin farkli agilimlarla gelistirilmesine
yonelik katkida bulunmasinin yani sira, mekan ve mekansal deneyimi
merkeze alan mimarlik i¢in sonsuz olasilik iceren evreni anlamaya yonelik,
mekani yeniden kesfetme ve anlamlandirma yolunda atilan adimlardan
biri oldugu diisiintilmektedir.
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SPACE IN CINEMATIC NARRATIVE: TOILET AND BATHROOMS IN
KUBRICK'’S FILMS

Cinema and architecture are two different disciplines that express
structures of time and space. These two disciplines interact with each

other as architecture uses cinema to produce theory while cinema uses
architecture to create itself. As an example of such an interaction, this study
analyzes space through cinematic narratives. The chosen case study is
Kubrick’s films because instead of providing passive decoration, the spaces
in these films direct dramatic action and strengthen cinematic narrative.
The toilet and bathrooms used in the films were analyzed through a
phenomenological method that looks at these spaces as entities that contain
and give meaning, instead of as sole substance. The main aim of this study
is to detect content relationships produced through space in cinematic
narratives by focusing on a specific type of space used in the films of a
director. The films that were scrutinized in this respect were Lolita (1962),
Dr. Strangelove (1964), 2001: A Space Odyssey (1968), A Clockwork Orange
(1971), The Shining (1980), Full Metal Jacket (1987) and Eyes Wide Shut
(1999). In the study, terms associated with toilets and bathrooms were

first examined. It has been found that the terms with which these spaces
are most commonly associated are dirt and hygiene. After discussing
toilets and bathrooms in cinematic narratives, the toilets and bathrooms

in Kubrick’s cinematic narratives were associated with the terms of dirt
and hygiene and examined in connection with the plots and characters.
This study revealed that film characters’ dirty characteristics, that is, their
qualities that constituted a threat to the social order and hygiene, emerged
in the toilet and bathroom spaces in the films. It was determined that
Kubrick used toilets and bathrooms to correlate between social outcasts
and the repulsiveness of bodily excretion while improving the plot,
deciphering the characters and exposing the hidden. In addition, there was
a pattern formed through the repetitive use of toilet and bathrooms and
their symbolic and metaphorical meanings.

SINEMASAL ANLATIDA MEKAN: KUBRICK FILMLERINDE
TUVALET VE BANYOLAR

Mimarlik ve sinema, zamansal ve mekansal yapilariyla yasanan mekani
ifade eden iki farkli disiplindir. Mimarlik kendi kuraminu tiretirken
sinemadan, sinema da kendini yaratirken mimarliktan faydalanarak
etkilesime gegerler. S6z konusu etkilesimi 6rneklemek amaciyla yapilan bu
calismada mekan, sinemasal anlatilar araciligiyla incelenmistir. Calismanin
kapsamini, kullanilan mekanlarin pasif bir dekor olmaktan ¢ok, dramatik
aksiyona yon veren ve sinemasal anlatiy1 giiclendiren mekanlar olmasi
nedeniyle Kubrick sinemast olusturmaktadir. Yonetmenin filmlerinde yer
alan tuvalet ve banyolar, mekanin salt t6z olarak degil, anlamlandirilan

bir varlik oldugu diisiincesi iizerine temellendirilen fenomenolojik
yontemle incelenmistir. Tek bir yonetmenin farkli filmlerindeki belirli

bir mekan kullanimina odaklanan ¢aligmanin amaci, sinemasal anlatida
mekan ile {iretilen anlam iliskilerini saptamaktir. Bu baglamda incelenen
filmler; Lolita (1962), Dr. Strangelove (1964), 2001: A Space Odyssey (1968),

A Clockwork Orange (1971), The Shining (1980), Full Metal Jacket (1987)

ve Eyes Wide Shut (1999) olarak belirlenmistir. Calismada oncelikle

tuvalet ve banyolara iliskin kavramlar {izerinde durulmus, yapilan
incelemeler sonucu bu mekanlarin en sik iligkilendirildigi kavramlarin

kir ve hijyen oldugu goriilmiistiir. Sinemasal anlatilarda tuvalet ve banyo
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kullanimlarmin ele alindig1 boltimiin ardindan Kubrick’in sinemasal
anlatilarindaki tuvalet ve banyo kullanimlar: kir ve hijyen kavramlariyla
iliskilendirilerek olay orgiileri ve karakterler ile birlikte okumalar:
yapilmistir. Bu okumalar, tuvalet ve banyolarda karakterlerin toplumsal
diizene/hijyene kars1 bir tehdit niteliginde olan kirli 6zelliklerinin ortaya
ciktigini gostermistir. Kubrick’in, filmlerinde olay orgiisiinii gelistirmek,
karakteri ¢oztimlemek, gizli olani ifsa etmek gibi nedenlerle tuvalet ve
banyolari kullanarak toplumdan diglananlar ile bedensel atigin igrengligi
arasinda bag kurdugu saptanmistir. Ayrica Kubrick filmografisinde tuvalet
ve banyolarin tekrarli kullanimlar: ile sembolik ve metaforik anlamlar
tizerinden bir 6riintii olusturuldugu goriilmiistiir.
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