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“Phoebe Cummings - Miibin Orhon: Ben
Aynayim: Glimiis ve Berrak, 21
Nisan-11 Haziran 2022, Istanbul, Galerist /
Kiirator: Deniz Artun /
Isbirligiyle: Galeri Nev ve Galerist”

1. Yazimizdaki tiim fotograflar ve gorsel
tasarimlar Sibel Acar’a ait. Serginin
fotograflarini gekmemize ve kullanmamiza
comert bir sekilde izin verdikleri i¢in
Galerist’e ve Galeri Nev’e tesekkiir ederiz.
Sadece Resim 1’'de, Grand Rue des Petits-
Champs/Mesrutiyet Caddesi'nin geg on
dokuzuncu/erken yirminci ylizyilda
cekilmis, fotografcisi bilinmeyen siyah-
beyaz fotograflarinin oldugu iki kartpostall
ve William Henry Bartlett'in, Julia
Pardoe’nun The Beauties of the Bosphorus
(1838) baghikli kitabinda basilmus Petits-
Champs des Morts/Miisliiman mezarhigin
gosteren bir graviiriinii kullandik. istanbul
Aragtirmalar1 Enstitiisii'ne bu kartpostallari,
Edhem Eldem Koleksiyonu/SALT
Aragtirma’ya da bu graviirii kullanmamiza
izin verdikleri i¢in tesekkiir ederiz.

2. Bu konuda referans verebilecegimiz pek
¢ok kaynak arasinda ozellikle su makaleyi
anmak isteriz: SONTAG, S. (2001) Against
Interpretation, Against Interpretation and
Other Essays, Picador, New York; 3-14.
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Basligini, kurgusunu ve yaklasimin
Virginia Woolf'un “The Mark on

the Wall” (“Duvardaki iz”) (2001)
basglikl kisa dykiisiinden esinlenerek
iirettigimiz bu yazinsal ve gorsel
denemeyi, gectigimiz sezonun
Istanbul’daki son sergilerinden biri
lizerine bir elestiri alistirmasi olarak
sunabiliriz (1). Ik olarak Woolf ciftinin
evlerinde kurduklar1 yaymevi Hogarth
Press tarafindan 1917’de basilan 6ykii,
anlaticinin, evindeki bir duvarda aniden
kiiciik, leke gibi bir iz fark etmesiyle
baglar ve bu izin ne olabilecegine dair
mubhtelif ihtimaller {izerinden gelisen
diisiincelerinin dallanip budaklanmasin
aktarir. Biz de, bir yandan sergilenen
sanat nesnelerini mekanin duvarlarinda
karsilastigimiz “izler” olarak
yorumluyoruz, diger yandan da bu
nesnelerle/izlerle kargilasma animizi,

o deneyimi kaydetmeye calisiyoruz.
Anlaticinin duvardaki izi koltugundan
kalkmadan, karsisindan ve sabit bir
uzakliktan gozlemlemesine karsilik

biz, bu nesnelerin/izlerin etraflarinda
dolaniyoruz; hem ¢ok yaklasarak

hem de uzaklagarak bakiyoruz. Fakat
tipki ona benzer sekilde biz de, bu

suirecte o izler/nesneler hakkinda
diistinmeyi, hafizamiz1 ve hayal
gliclimiizii kullanmay1 ve varsayimlarda
bulunmayi, onlarla verili bilgiler
iizerinden edilgen bir iligki kurmaya
tercih ediyoruz. Boylece izleyicilerin
sanat nesneleriyle belli bir zamansallik
ve mekansallik i¢inde kurduklar:
zihinsel, duyumsal ve bedensel
iligkilerin aktarimi olarak betimleme ve
¢ozlimlemenin, kisacasi izlenimin sanat
kurami tartismalarindaki yerine tekrar
dikkat ¢ekmeyi amaghyoruz (2).

1.

“Basimu ilk defa kaldirip duvardaki
izi gordiigiimde muhtemelen bu
yilin Ocak ay1 ortalariydi. Kesin
bir tarih verebilmek i¢in insanin ne
gordiigiinii hatirlamas: gerekiyor”
(Woolf, 2001, 3).

Gectigimiz mayis ayinin son cumartesi
giinii birlikte bir sergi gezdik
Istanbul'da. Serginin mekani olan galeri,
on dokuzuncu ytiizyil yapi tiirlerinden
-Walter Benjamin’in deyisiyle “minyatiir
bir diinya” olan (Buck-Morrs, 1991, ix)-
bir pasajda yer aliyordu. Yapi, insaatini
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3. Bolgenin ve yapinin tarihi icin bkz.
DUHANI, S. N. (1982) Eski Insanlar, Eski
Evler: 19. Yiizyil Sonunda Beyoglu nun Sosyal
Topografyasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu, istanbul; FARAJOVA, T., KILIC,
M. S. K. (2021) Istanbul Apartmanlari:
Hikayeleri ve Anilart ile Beyoglu, Ofset
Yapimevi, Istanbul; FREELY, B., FREELY, J.

(2014) Galata, Pera, Beyoglu: Bir Biyografi, cev.

Y. Tiiredi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul;
GULERSQY, C. (1993) Tepebast: Bir Meydan
Savast, IBB Kiiltiir Isleri Daire Bagkanlig,
istanbul. Burada, 21 Mart-21 Eyliil 2019
tarihleri arasinda Istanbul Arastirmalar:
Enstitiisii'nde diizenlenmis, kiiratorliigiint
Dilara Tekin Gezginti ve Eda Ozgener'in
yaptig1 “Araliktan Bakmak: Mesrutiyet
Caddesi'nden Bir Kesit” sergisini de not
etmeliyiz.

4. Pasaj su anda Tabanlioglu Mimarlik’a
ait. Sirketin binaya 2000'ler baglarken
tasindigini Sena Altundag’dan 6grendik,
kendisine tesekkiir ederiz.

5. Bu ibareyi bizim icin ¢6zen ve okuyan
Melike Siimertag’a tesekkiir ederiz. Ayrica
bkz. Giilerytiz, 1993,108.

yapan ve satin alan ilk sahiplerinin
soyadlariyla, Pinto-Fresko Pasajt

ya da sadece Fresko Pasaji olarak
biliniyordu. Fakat bir de Fransizca

ismi vardi: Passage Petits-Champs ya

da kisaltilmamus haliyle Passage Petits-
Champs des Morts. Bu uzun haliyle
yapinn ismi, bélgenin on dokuzuncu
ylizyilda gecirdigi dontisiimle yavas
yavas kaybolana kadar Kasimpasa'ya
dogru inen Miisliiman mezarligina atifta
bulunuyordu. icindeki kahve-gazino-
tiyatro yapilariyla birlikte Tepebasi
bahgesi de bu doniisiim siiresince
gelismis, yaklasik bir ytiizyil sonra
yerini, bakip bakip sdyleyecek s6z
bulamadigimiz bir otoparka birakmaist1.
Muhtemelen on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda insa edilmis pasaja girmeden
once, doneminin stilistik bir gesitlemesi
olan tas cephesini incelemeye koyulduk.
Ismi kesin olarak bilinmeyen mimarmin
klasik mimari elemanlarini eklektik bir
yaraticilikla nasil kullandigina baktik
bir stire. Dort katli bir yapiyken sonra
bir kat, daha da sonra bir teras kat1
eklendigini tahmin ettik. Ve heyecanla
birbirimize giris kat1 ve birinci kat
arasini cephe boyunca kaplayan
iskelenin arkasinda gizlenmis yaziy1
gosterdik: Passage Petit-Champs. Bolgenin
gecmisi binanin ismiyle birlikte tasa
islenmisti (3).

Agir demir-cam kapriy1 igeriye dogru
iterek agtik, cam gatiyla kaplanmis
avlu-pasaja adimimiz attik ve
Istanbul’daki baska on dokuzuncu
ylizy1l yapilarindan asina oldugumuz
yar1 aydinlikla ve serinlikle sarmalandik.
Onceleri giris katinda diikkanlarin, st
katlarinda da apartman dairelerinin
oldugu pasaj bugiin, galeri ve teras
disinda, giriste sagdaki mekanlar

da dahil olmak tizere, bir mimarlik
sirketinin kullanimindaydi (4). Giriste
soldaki barin yerinde bir zamanlar

bir “Kahvehane-Birahane” olduguna
ise, yine binanin dis cephesine sinen
bir iz, yine o iskelenin arkasinda

kalan yiiksek vitrin pencerelerinin tas
alinligina boyayla yazildigindan solmus,
kismen silinmis Rumca “KA®ENEION
ZYOOITOAEION” ibaresi taniklik
ediyordu (5).

Grand Rue des Petits-Champs yani
Mesrutiyet Caddesi'nden girisin
karsisindaki, pasaji diger yonden, Deva
Gegidi yoluyla istiklal Caddesine
baglayan girise ii¢ kademeli yirmi iki
basamakla ¢ikiliyordu. Fakat hem bu
baglantiy1 neredeyse tiimiiyle kapatan

EXHIBITION REVIEW

Deva Cikmazi'ndaki bir giivenlik
kuliibesi hem de yapinin kontrollii
girilebilen bir 6zel miilkiyet olmasi
nedeniyle artik pasaj olarak islemiyordu.

Bu hala etkileyici ama gozden diismiis
gibi duran merdivenleri sagda
arkamizda birakip sola dondiik; giris
kontroliiniin yapildig: ve iist katlara
¢ikisi saglayan ara mekana girdik.
Hemen sagdaki donen merdivenle bir
kat tirmandik (Resim 1).

2.

“Belli bir 1s1kta o iz, duvarda bir
¢ikint1 yapiyormus gibi goriiniiyor.
[...] Emin degilim ama sanki hafifce
golgesi vuruyor, yani parmagimi
duvarin o kisminda gezdirsem,
belli bir noktada, sanki kii¢iik bir
timiuliise tirmanacak ve inecek,
piiriizsiiz bir tiimiiliise” (Woolf,
2001, 7).

Galerideydik. Haliyle yiiksek tavanliydi.
Sergileme amaciyla da kullanilan
girisini ve bir koridoru gegctikten

sonra kendimizi duvarlarryla hemen
gozilimiize ¢arpan bir odada bulduk.
Tam karsimizdaki duvar, griye ¢alan
beyaz renkli kalin birer stor perdeyle
Ortiilmiis bir pencerenin, bir de balkon
kapisinin aralarinda ve yanlarinda
uzaniyordu. Hemen sagimizdaki ise,
ona degmeyen, sergileme icin kullanilan
acik gri renkli bir panelin arkasindan az
biraz, fakat asil iistte, tavanla birlestigi
yerde ve panelin iki yaninda kendini
belli ediyordu. Ortasindan diger odaya
gecisin ikiye boldiigii soldaki duvar ise
tiim ¢iplakligiyla oradayd.

Ugii de yipranmis duvarlardi. Yapinin
ve bir sanat galerisine doniisen
apartman dairesinin katmanlasmis
izleriyle doluydular. Bir asamada
gecirdikleri onarimla belli ki 6zgiin
trompe l'oeil bordiir siislemelerinin
oldugu katmanin olabildigince
goriinmesi amaglanmisti. Bu katmana
dair en iyi fikri veren soldaki duvardi
ve muhtemelen ona ulagana kadar
diger katmanlar teker teker soyulmus,
ulasildigr haliyle de birakilmisti. Diger
iki duvara ise siisleme katmanini ancak
yer yer ortaya ¢ikaracak kadar bir
miidahale yapilmisti. Kismen {istiindeki
boya ve siva tabakalarinin, kismen de
altindaki siva ve tas-tugla ytizeylerin
arasindan kendini gosteriyordu bu
katman.
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Resim 1. Mesrutiyet Caddesi (Grand Rue
des Petits-Champs) ve Pinto-Fresko Pasajt
(Passage Petits-Champs), Istanbul. Fotograflar
ve gorsel tasarim: Sibel Acar. Caddenin geg
on dokuzuncu/erken yirminci ytizyilda
cekilmis, fotografcisi bilinmeyen iki siyah-
beyaz fotografi Istanbul Aragtirmalart
Enstitiisii Kartpostal Koleksiyonu'na aittir.
William Henry Bartlett'in, Julia Pardoe’nun
The Beauties of the Bosphorus (1838) baghkli
kitabinda basilmis graviir ise Edhem
Eldem Koleksiyonu/SALT Arastirma’da
erisimdedir.

Acaba bir tiir arkeolojik kazi ve koruma
gibi bakabilir miydik bu onarimlara?

Bir oda daha bu iki duvara benzeyen
duvarlarla gevrilmisti. Ugii panellerle
kismen kapatilmisti. Digeri ise, yine
griye calan beyaz renkli kalin stor
perdelerle ortiilii iki pencereyi
mekanin i¢ine dogru girintiler yaparak
gergeveliyordu ve ¢iplakti.

Asinmis, hirpalanmus, kazinmas,
soyulmus, solmus, onarilmis

tiim bu duvarlarda gordiigiimiiz,
dokundugumuz ve neredeyse
kokusuyla, tadiyla hissettigimiz sey
cok etkileyici bir dokuydu. Ciziklerle,
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deliklerle, catlaklarla, yariklarla,

sis lekeleriyle, yamalarla, kat kat
sivayla, boyayla kapliydi. Piitiirli, iri
gozenekliydi. Grinin gesitli tonlarinin,
agitk pembenin, agik sarmin, agik
turuncunun, agik mavinin, agik yesilin,
actk kahverenginin, bejin ve beyazin
birbirine karistig1 tabakalarinin arasina
civiler, ahsap dolgular, demirden
profiller, hatta kagit pargalar: ¢akilmis,
sikigtirilmigti.

Yasliyd1. Canliydi bu doku. Tiirtiniin ¢ok
az rastlanir bir 6rnegiydi.
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Resim 2. Duvarlar, Galerist, Istanbul.

Fotograflar ve gorsel tasarim: Sibel Acar.

Bu galeride sergilenen bir sanat nesnesi
onunla ortak yasamaya hazirlikl
olmaliyd: (Resim 2).

3.

“Sessizce, sakince ve ferah
ferah diisiinmek istiyorum, hig
béliinmeden [...] bir seyden bagka
bir seye kaymak, akmak [...].
Derinlere, daha derinlere dalmak
istiyorum, yiizeyden uzaga [...]”
(Woolf 2001, 5).

Simdi duvarlardaki resimlere
bakiyorduk.

Yirmi iki taneydiler.

Yagli boya da sulu boya da degildiler,
guas olabilirler miydi acaba? Emin
degildik. Bazilarinda, en iist katmanda
bariz bir sekilde goriilen o parlak

EXHIBITION REVIEW

madde neydi peki, simli boya demek
dogru bir ifade miydi? Cergeveleri
metalimsi, keskin hatli, sade ve sikt1.
Cogunun koyuca gri, aziin pembeye
calan agik gri ve birinin de siyah renkli
genis denilebilecek paspartusu vardi.
Biri ise gercevesiz ve paspartusuzdu.

Higbiri biiyiik boy resim olarak
adlandirilamazdi. Cogu tahminimizce
yirmi kiisura otuz kiisur santimetre
boyutlarindayda. Tkisi biraz

daha biiytiktii. Sadece tigii dikey
pozisyondaydi.

Sekiz tanesi tek tek yerlestirilmisti.
Aralarindan biri, tizerindeki Fransizca
parca parga bir takim matbu yazidan
anlayabildigimiz kadariyla, Ekonomi ve
Maliye Bakanligi'nin bir konu hakkinda
1971 yilinda hazirladigi, 1972 yilinda
Paris’te basilmis bir raporun kesilmis
kapag1 oldugunu tahmin ettigimiz,
siyah boya lekeleriyle beneklenmis ve
dort kosesinden duvara raptiyelenmis
kalinca bir sar1 kagida tutturulmustu.
Biri bir duvara sadece iist kenar1
degecek sekilde yatay bir sergileme
eleman tizerine konmus, biri de iki
duvarin birlestigi bir kosede ve yukarida
diyebilecegimiz bir yiikseklige asilmist.
Digerleri de yan yana ya da alt alta
gruplar halinde duvarlara dagilmistt. Tki
tane ikili, bir tane tiglii, bir tane de yedili
grup vardi.

Her birinin yeri 6zeldi.

Once karsilarinda durduk, sonra
yaklastik, iyice yaklastik ve tekrar
uzaklagtik.

Tumii figiiratif ve perspektife dayali
illiizyonist resim sanat1 geleneginin
digsinda ve hatta karsisinda,

sadece renkle, yiizeyle, kendi
maddesellikleriyle ilgiliydi.

Canli ve koyu kirmizi, bordo, pembe,
eflatun, mor, canli ve koyu yesil, actk
mavi, koyu sari, agik kahverengi,

koyu gri, siyah birbiriyle karsilasiyor,
cakistyor, carpisiyordu. Ortiistiiklerinde
farkli renk 6bekleri ortaya gikiyordu.
Ortii§mediklerinde ise kenarlardan,
koselerden her birini katmanlar halinde
fark edebiliyorduk. Cogunda fircanin
saga sola, asagiya yukariya hareketlerini
izleyebiliyorduk. Bazilarinin en {istteki
renk katmaninda cizikler ya da ¢izgi
seklinde kazintilar vardi. Bazilarinda ise
akan boyanin ¢izgisini, damlalagsmasini
ve bu akisin olusturdugu katman
goriiyorduk.
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Resim 3. Miibin Orhon, “Ben Aynayim:
Giimiis ve Berrak,” Galerist, Istanbul,
21.04-11.06.2022. Fotograflar ve gorsel
tasarim: Sibel Acar.

Duvarlarin katmanlarina eklenmis yeni
katmanlardi bu resimler.

Onarim sirasinda ulasilamamig duvar
ylizeylerine sanki bu resimler ulagsmis,
onlar1 kendilerine katmiglardi.

Ya da acaba gergeveleri olmasa
duvarlarin yiizeylerine dogru akarlar
miydi1? O dokunun i¢gine niifuz edip
yayilirlar m1ydi?

Birden aklimiza bir kargilagtirma
yapmak geldi. Bu resimlerin bembeyaz
duvarly, genis, tek bir mekanda
sergilendiklerini hayal ettik ve boyle
bir karsilastirmayla iyice emin olduk.
Burada onlarin tek tek ve topluca
resim olma halleriyle karsilasmiyorduk
sadece; mekanla birlikte dontismelerini

de kesfediyorduk. Boylece bir siire sonra
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onlar1 o duvarlara asilmis gibi degil,
cakilmis ya da gomiilmiis, sokiilmeleri
miimkiin degilmis gibi algilamaya
baglamistik.

Cok farkli bir deneyimdi bu ve boyle
bir deneyimi temsil edebilecek bir sergi
yazisinin deneylere, denemelere ihtiyact
vardi (Resim 3).

4.

“Bununla beraber, duvardaki o iz
kesinlikle bir delik degil. Siyah
yuvarlak bir sey bile neden olmus
olabilir, kii¢iik bir giil yaprag: gibi,
gecen yazdan kalmus [...]” (Woolf,
2001, 5).

Galeriye girer girmez bir bitki
karsilamist: bizi. Karsimizdaki duvarin
sol kosesinin yakininda duran, kokleri
ahsap zemin tizerinde kivrim kivrim
kivrilmis, upuzun, incecik, hafifce yere,
bize dogru biikiilmiis sapinin ucunda
kocaman bir ¢icegin agtig1 bir bitki.

Giristen sonra ilerledigimiz koridorun
sonunda solda, yan yana asilmis iki
resimden sagdakinin sag iist kdsesine
yakin bir yerde, {i¢ yaprakli daliyla
kiicliciik yabani bir meyve, agik gri
renkli duvardan ¢ikip resme dogru
donmiistii.

Koridordan gectigimiz ilk odada,
birkag ince yaprakli iki ince uzun
daliyla ve birinin ucundan sarkan iki
tane kiire seklinde yemisiyle baska bir
bitki, sagdaki duvarimn oniindeki agik
gri renkli panelden ileriye, bize dogru
uzaniyordu.

Karanlik ikinci odada ise irili ufakl
pek cok farkl tiirlerdeki bitki, bir araya
gelip yerde duran, mumlar1 yanan

bir samdan-avizeye, bir {ist-orta sinif
giindelik hayat nesnesine doniismiis
haliyle mekanin gegmisindeki bir
apartman dairesinin bir odasini
cagristiriyordu.

Ugiincii odaya gegerken yine irili ufaklt
farkl: farkli bitkiden olusan bagka

bir grup, tam karsimizdaki duvarin
oniinii kaplayan agik gri renkli panelin
tizerinde yetismis gibi, genisce bir ylizey
parcasmi dikdortgen bir cerceve olup
sarmalamuigti.

Top gibi kiigiik bir bukete benzeyen bir
tiirti de bu odayla 6nceki karanlik oda
arasindaki kap1 dogramasinin sag tist
kosesinde biiytimiistii sanki.
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Resim 4. Phoebe Cummings,_“Ben Aynayim:
Guimiis ve Berrak,” Galerist, Istanbul, 21.04-
11.06.2022. Fotograflar ve gorsel tasarim:

Dordiincii ve sonuncu odaya girip

de basimizi sola gevirdigimizde
gordiiglimiiz kocaman kivrik yaprakl
baska bir tanesi de ortasinda kii¢iik oval
bir aynayla duvarin orta yerinde agmis
gibiydi.

Bu son odayla bir 6ncekinde, yerde ya
da duvara ilistirilmis yatay bir sergi
elemaninin tizerinde duran acik gri
renkli ipekli kumastan kiiciik yastiklara
iri gigek yapraklar: yerlesmisti.

Goziimiizii alamadigimiz detaylarla
doluydu tiimdi.

Ve onlara baktik¢a galeri mekaninin
gecmisini hissediyorduk.

Apartman dairesinin, pasajin ve yakin
cevresinin bellegini tasiyorlard1 sanki.

EXHIBITION REVIEW

Bazilar1 bir zamanlar orada var olan
Tepebast mezarligini ve bahgesini
kaplayan zengin bitki Ortiisiiniin galeri
duvarlarinda yiiriiyen, o katmanlasmis
dokuda boy veren halleriydi. Belki de
bu duvarlar: kaplayacaklard: yavas
yavas. Tipki terk edilmis yapilari,
yikintilari1 zaman ig¢inde yutan bitkiler,
¢ok agir tahrip edildigi yerlerde bile
gozle goriilen, goriilemeyen sayisiz canli
tiiriiyle geri donen doga gibi.

Bazilar1 da bir iist-orta sinif apartman
dairesinin bol 1s1k alan pencerelerinin
oniindeki desenli porselen saksilarda
yetismis, dantel ortiilii masalarin,
aynal1 biifelerin tizerindeki renkli
kristal vazolara 6zenle yerlestirilmis
¢iceklerden, onlarin hatirladiklarindan,
hatirlattiklarindan kalanlarda.

Tiimii ¢ok narin, kirilgandi.
Ham kilden tiretildiklerini anlamigtik.

Cok gecmeden toza doniiseceklerdi.
Giristekinin kokleri uglarindan parga
parca kirilmist1 bile. Samdan-avizeyi
yapanlar mumlarla birlikte eriyip
ufalaniyordu. Duvarda bir gergeve
kuranlar yavas yavas yere dokiiliip
dagiliyordu.

Kuruyan bitkiler gibiydiler.

Fakat kurumalari belki yenilerine yer
agmak i¢indi.

Son odaya gecisin hemen solundaki
duvar ise, tiim bu bitkilerin ve belki
bagkalarinin da kalinca beyaz kagitlar
tizerine suluboyaya benzeyen uguk
kahverengi bir boyayla yapilmis
cizimleriyle, ince ince katlanmis ya da
kesilmis, yiizeylerinde tiretildikleri
bitkilerin pargaciklari sezilebilen irili
ufakl kagitlara tutturulmus kurumus
bitkilerle ve muhtemelen kursun
kalemle, ¢ok hafif bir el yazisiyla
yazilmus siirlerle kapliydi.

Botanik tarihine ait kitaplarin sayfalarin
hatirlatiyorlarda.

Boyle bir kitapti sanki bu duvar ve tipki
o kitaplar gibi gergek ve hayali olanin
arasinda bir yerde tek tek kayitlarini
tutuyordu tiim bu bitkilerin (Resim 4).

5.

“Ama yasamin ardindan. Insani mor
ve kirmizi 1518a bogarak yavasga
asagiya biikiilen kalin yesil saplar ve
Oylece kivrilan ¢anak yapraklar. [...]
giil seklinde, belli belirsiz renklerde

-soniik pembeler ve maviler- lekeler,
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6. Galerist ve Galeri Nev tarafindan 21.04-
11.06 2022 tarihleri arasinda diizenlenen
serginin bashigs, kiiratorii Deniz Artun’un
brosiirde agikladig: gibi, Sylvia Plath’in bir
siirinden alimmigt1 (“Mirror I am: Silver and
Exact”). Artun’a gore, Phoebe Cummings’in
Barok estetik tasiyan kilden heykelsi
isleriyle, Miibin Orhon’un 1971-1975

yillar1 arasinda, kagit iizerine guas ve sim
kullanarak yaptig1 modernist resimlerini
bir araya getiren “tiim anlamlariyla imha
idi. Bu durum Cummings'de, zamanla
yok olan iglerinin yenileri i¢gin malzemeye
doniigsmesiydi. Orhon’da ise, resimlerinde
kullandig1 renklerin zamanla kopkoyu
tonlara gevrilmesiyle sanat¢inin kendisine
karsilik geliyordu. Brosiirde, Cummings’in
Orhon hakkinda diistindiiklerini de
okuyorduk: “[...] her biri seffaf giimiis

bir ortiintin ardina saklanmuis eserler asla
hareketsiz degildi. Kipirdadikga, onlar
hakkindaki izleniminiz de degisiyordu.”
Ayrica brosiirden Orhon’un resimlerinin
tiimiiniin, tahmin ettigimiz gibi, “isimsiz”
olduklarimi 6greniyorduk. Cummings

ise, yine tahmin ettigimiz gibi, islerini
isimlendirmisti. Sergi hakkinda ayrica bkz.
AKAR AKGUN, M. (haz.) (2022) Tiimsek
Ayna, Art Unlimited (69) 62-71.

”

zaman gectikce daha belirginlesecek,
daha -bilmiyorum, nasil olacak”
(Woolf, 2001, 4).

Gegici bir sergideki tiim bu resimlerin
ve bitki-heykellerin varliklar1 gegiciydi.

Sergi bittikten sonra resimler herhangi
bir zarar gérmelerini 6nleyecek bir
sekilde ait olduklar1 koleksiyon(lar)a
geri donecekti.

Bitki-heykeller ise daha sergi bitmeden
¢oziilmeye baglamisti. Ait olduklar:
baska yer yok gibiydi. Belli ki, burasi
igin liretilmislerdi ve burada yok
olacaklarda.

Ve tiim bu duvarlari, resimleri ve
bitki-heykelleri bir arada tutan, boyle
bir geciciligin gecip giderken biraktigt

izlerdi.

Resimlerin o duvarlardan indirildikten
sonra da orada, o yiizeylerin
derinliklerine sizmis, sinmis bir sekilde
kalacaklarina neredeyse emindik.

Bitki-heykellerin oradaki var oluslar:

ise, sanat eseri olarak tanimlanan bir
nesnenin kalici olmasi gerektigine

dair beklentiyi tiimiiyle reddederek

yok oluslarini da kapsayan bir siirece
karsilik geliyordu. Onlar1 duvarlarin,
mekanin, pasajin ve bolgenin
ge¢mislerine yani sonraki yasamlarina
baglayan seyin de doganin déngiisiinii
hatirlatan bu siire¢ olduguna inanmistik.

Tiim renkleriyle o resimler ve tiim
kirilganliklariyla o bitki-heykeller,
duvarlarin dokusundaki tiim o izlerin
yaninda, iizerinde, 6niinde sergilenmisti
ve yeni izler olarak onlara katilacak,
karisacaktt (Resim 5).

6.

’

“Ah! Duvardaki iz! Bir salyangozmus’
(Woolf, 2001, 10).

Galerist isimli galeriden ¢ikmaya
hazirlanirken girisinde, bir duvarin
ontinde durduk ve okuduk.

Sergiye “Ben Aynayim: Giimiis ve
Berrak” ad1 verilmisti.

Resimler Miibin Orhon’a, bitki-heykeller
Phoebe Cummings’e aitti.
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Bu sanatgilarin isleriyle daha 6nce
nerelerde karsilastigimizi, ne zamandan
beri tanisik oldugumuzu konustuk.
Resimlerin koselerinde belli belirsiz

bir sekilde “Miibin” yaziyordu, onu da
hatirlattik birbirimize.

Merdivenlerden inmeden serginin birer
brosiiriinii alip hemen g6z gezdirmeye
bagladik (6) (Resim 6).

Ve pasajdan disarrya, Mesrutiyet
Caddesi'ne adimimiz: atarken John
Berger’i andik:

“Izlenim az ya da ¢ok gegicidir;
arkada birakilandir. [...] O anda
ne kadar yogun ve deneysel bir
gozleme dayanirsa dayansin, bir
izlenimi, tipk1 bir an1 gibi, daha
sonra kanitlamak imkansizdir” (2020,
57).
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Resim 5. Miibin Orhon ve Phoebe

Cummings, “Ben Aynayim: Giimiis ve
Berrak,” Galerist, Istanbul, 21.04-11.06.2022.
Fotograflar ve gorsel tasarim: Sibel Acar.

Resim 6. Miibin Orhon ve Phoebe
Cummings, “Ben Aynayim: Giimiis ve
Berrak,” Galerist, istanbul, 21.04-11.06.2022.
Fotograflar ve gorsel tasarim: Sibel Acar.
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